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فيرمخبلااالحراتااامخ رررمسيوع،ركااا ا راخدااابَةانر ااااي  ارا   ااارررشاااة ة را   اااررالجمااامفردةااا    ر

ودااامراك ااا رهاااةاوفر ااا  ررررر.عوبمخبلااالحرا   ااارر اي واخنةعااامخ ،رفيرمخبلااالحرالأااا معرا   ،رو ااااررر

والأاالحر اااي  ارا   م االمروالم عااو ،ر اااي  ارا ررررالمةاا   ،روداامراتااو رهااةاوَمر اااي  ارنمع يااامروداامدعيام،رررررر

إخَّرإذاركاااملمرالمولأاااو رإااامرفاااارإن اااملمرأننَّااا بهرخر  بُااا رالمر ولأااالحرإااامر نَّااا بهرخررر...روالمولأاااو 

الموضااوعررو كاا رداا ر ااة  رو عااطر ااورا اا  ر  ااة رفيرررررر.رم،روخرقيمبااام،روخرت ي بااام عااطرععيعبااار

ر.ععيعب روت ي ب روقيمب 

الإت مسرمممره طعقر لي ررد را ج مسرا والأةةرلممر لب ط ره طو رتحب را ك ابهرالجممفرنوع 

ه ة جرتحلمردعطلحررجملةٌرد را    وطروالمعطيم را تير  بحق رإمرالمر ولألحر ملجممفراَور أ  رقيمةٍ

ر.الجممف
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وكاااا  نرشااااألمر لاااامرالجماااامفرأاااااورداااا راخلأااااط تم رالممبل ااااةر ااااملإف ا روالإ اااام  ررررررر

 ر ع أاااولمر لااامرالجمااامفراد ااامرا ااا  .ر  ااامدعيامرا ااا   رخر ع أاااولمر  اااامرإخردة  هياااام ر لااامرالجمااامفر

اخلأااط  ،رو لاا رر اٰا ارأاام د ر  ااة مرمخبلاالحر مداامل،ر لاا را اا  فممبرداا رشااعو  مر م   ااو رداا رررررر

ا اا  فممبرداا رالإ اام  روالإفاا ا را لاا   ر  ااةداممر اا اراخلأااط  ر عم أياا رأاانلم را داا ر ُاا  رمخبلةااملررررررررررررر

ر. مدملر  را  مسر مد ةل

اخلأط  رد ردة  هي رالم كعبينر   را علم،روالجممف،رر  ععرالإف ا روالإ م  ر ل مسر مد ةرد 

را ة جةرا  منيةرا تيرخر ر م ة جةرا ولىرد رالإ م  روالإفم  ،رو لجممفرد ةص ً و ك رد هعطبينردعمل

 .هعبعةرك االر  را تركيو،رادمرا علمروتة رأ به  ممرخريحُ ر ك ارد رالإف ا 

رذ نا د لةروا  وا ةرا ةا ةر ل رر  رن    أاطرك ا ،ر   ُ ر صةقرإلىر اخ رنةود مرر

رقع رالمرن ُ رإلىرالمحيطرالخم جط رإلىرالم ر.رونعحثر  را د لةرأيام ودعرذ نرخر أسرد رالإشم  

رأ مف را بمدع راوادطرا   لم ردبه   ُ رالجممف رالم بغلينرفير لم رك    رد  را و  يينرهبرن را  ع ا  :راتة

ر  عجررخ» ر عج ردم ر  ة  ر  ط  رالجممفزدمن م رد ة؟ر.ر«علمم  رد ة رنحو راَو رقلي ً ره ة د م أكيلحر و

ر.ديكولمرا عجوراكبر

ر خ رالأط  ر لمرالجممفرإلىرا وع را ع  ط،ر رأمبه   ُ فير ملم مرا ع  طرخريخبللحرا د رك اال

رجةًّا،رأ ةران لعلمرالمعم  ةرا تيركمنلمر ائجة،روكمنلمره وف د رخريجةر م ًرر»:روقةر خ ردبأخ ال

ر ردط  مل عم  راَو رولأم  ره وف«ت قمل ر، ر: رجممف» ر ملم ر عم  ريجةر م ً رخ ر«د  رك   ر. ر ذ نرالم 
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را  م   ر ل را بععار  ر را  م  ةروتة م رالميةالمرد رفارالمَبصينرتجع را ععم   ا عمدلينرفير  ا

ر.ت ي ةرالموقلح

رو بر ة طرا  ة  ر  رد ر و  ردمر ب مر  ر لمرالجممفرد رإف ا رجع رك َّ ل را ك نرفيرإلم 

ر ع  ردمذار راخطأراورلم  لمرالجممف،رو ب طعر  ركُلَّمامرد حلمر  رأ لأةراَوراهيحلمر  ردمنحة،روإذا

ر ا دينراَور ر اي  ا رإلمركملمر بكلم ر  ا ر يسراخبصملأ ، ر  ا رت جرالم  ر ةع را ل رد ر ولمر راو   وف

رديُ ر .ر م أينر عضرا  ط  رجيشرد را ط شملمرأننَّ به ركملمر اي  ا رإذا رهغ  ةالرادم رنة  ردغ   ال   ُ

رودح ال ر و ةل رأغارد عوق رفارد عوق،ر. ركون  رلأم قرفي روا م  رو عض  رلأم ق،  عضرظ  

ر.ووا مرفيرت  رظ  رأيمرات  را ُ رأي رفيرنة  

أاور يسر  دملر.ر لمرالجممفرممبعروخرشن رو كِ   بهرا عةرد رمممر عةور لي رد رجمذ ي ةروإف ا 

را بجم راَورفيرا غزف،روخره وقر راَورهلن،روخرفيرأ ر ر   را ةبم  جممفرات  موا ،روخرفيرا بميزر اي  ا

إنَّ بهر  طو ر ل رك ِّرذ نر ل رنحوٍراورآخ ر،رو كِ   بهرأل ةة،ر لم،ر  طو ر ل رد م جر...را بجمي 

ر...والأوفرودةا سرووجام رنُ روآ ا رودواقلح

ر  و رفيرمخيلتي ر ُ   رد  ً رك.راذك ر  م رفيرالجمدعم راشتر لمركبورا   ةر  ةدم رع  مل  م

را كبوركبمبرمخبللحر ا  منيةررونح ررفيرخضمرادبحمنم را ةص را  منطرد را   ةرا ولى،روكملمر اي  ا

وأيممرانمرجم سراهصةحرا كبورفيرتة  ةرا كليةر.ر لمرالجممف:ر ون ر  را كبورا خ ىراسم رفي
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ره لو را صة  م روهملمر ألم روجة را كبمبررجل لمرإلىرجمنبيرإتةى رانَّاام ر وخ ا كبوردعط

ر:مخبللحرا لولمرأمدبلب رد ر اي  برا كبو،رودمر اه روق ا ر  وان رتابَّ رلأ خلمرقمئلة

ر!د ة سر لمرالجممف؟...ر لمرالجممف؟!...رار مرالله

ر.نعم:رأ للمرَم

ر:أبحلمرا كبمبرأبحملرفارد صو ر ل رلأةحةردمره عرفيرالم بصلحره   عمل،رو اتلمره  ا

شنرفيرالم را وضعرالمأدمو ر ةو ر ل را ع قةر اي  ارا ة  روا عملمروالمجبمعروا بم  خ،روقةررخ»

ر.«... ة ردم كسرتم ةرالمأدمو رد زدةر لوضعرا  َّو  

ر:هوقةلم،رهأأةلم،روقم لمردببر دةل

ر!ا  ار ور لمرالجممف؟...رارا 

ر:قللمرَمر برو 

ر.اراظ  رذ ن

را ر كبمبر لمرالجممفر هصةح المصم أةر طرا تيرجعلبنيرخ روخرا ةا روخراهبرن، .رهأألح،

ردمرلأةنرلأة  تيرلأةدنيرقع رد ينرفارقليلة،رأع ةدمرك لمرفير.ر به  ممرخرهكولمردصم أة ذ نرالم 

را م نطرأي رواف انط،ر رلمم راشتر ب  ريحم ر  والمر لمرالجممف، را  م  ةر   رد ر م ر ا لمركبم مل نحو

ر رلم رأي  را   ا   ر ةا  رو  ةدم راجم )اجة  را  صصروخر( روخ راق ؤ م ر رك لم را تي را  وا م  د 

ر.  رلمراأامرا ك ارد  ...را شعم 
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ر لمرد را علونرا خ ى،رقةرخر ر لمرد  را   رإنَّ به راَورا لاو،  لمرالجممفر يسرأ حةر لب ليةر

ر لمرشأن رشألمرا علونرا خ ى ر.ر كولمر ةقبام،رو كِ   به ر رإشكمفر عةورانَّ به فيرع    رإلىرا زوافرو َم ةَ

رد رك   ر ق  عمل،رو وراخ ترا ر منةصمفر لمرالجممفر  را ةل ةة،رأاورد رآخ را علونرن أ ،رو كِ   به

ر صواإمرواخطمئامرو   اتهم رالم بغلينرأي ، رتابَّ ر...راخشبغمفرأي ،روك    رجةًّا افب  رك اال

وادبحق راخدب   يةر  رتض راد رلأم  ر  رد م ج روا واه روديم    روأ رو  ررودوضو مه ،ر

ر.انرا علون را ةل ةة

را كبمبرمحمو ةرد را تيرر رمحموخه مرفيره ة مر لمرالجممف  ا د رخ فرجملةرد رالمعمتثر

ه ةنرنممذجر لبةكارالجمملي،وروهعمد ر لمرالجممفردعردوضو مه ،رو   نر يسر  ارا كبمبر  ضملر

إن رر ؤ ةرفيرالجممفرو لمرر.فيركبمبررواتةٍرلأم رد رالمحمف علمرالجممفرك ر لمرالجممف،رأع  ر  ار

الجممف،ر   ر   زرالمةم يمرا بأدي يةر لجممفرومحة اه را دمديةرواخنب مفرد ررالجممفرإلىر لمر

ر.الجممف

را كبورتحم ر  والم را علمركمنلمردعُمر  لمرالجممف،رظ ًّمرد ر:رفير ةا م را بأ يلحرفير  ا

اد مرا يونرألمر عةرد را  عوفروخرا  ئقرالمر ضعرا عمتثركبم ملر ع والمر.رلجممفالأحمإمرالمره   ر لمرا

 لمرالجممفرأ ط،ر ن مرن مقشرا يونردوضو م رجمم ي ة،راأكم رجمم ية،رد ك  رجمم ية،رأ وعرد ر

رفاروا  را يونروإلمررةادمر لمرالجممفر ك ار ملمطلقرد ر ولمرتحة ...ر لمرالجممف أ ةر م راد ال

ر.فيرا دسرفارا    وراسمملر ع  ا ر  را كبوركملم
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،را  يااامرالجاَااااامام ِي ة،ررهع  ةم رالجممفدمر اي  ارد ةدةروخم ةر  ةر ل ر  ارا دمسروقة مر

رالجمَام ِاااااااي ة رالمباااعة را  وتااامنية، راتمجااااااااة ر رخم جاااااااية، رلأاااةااة رالجممف ا هعمطرالخصمئصر،

روالمضااااااااااامولمر، ملموضوع رالجممف را طعيعط، رالجااااااممف را ص عط، رالجممف رالجممف، رد ر.ر لم وك 

را ة ادم رالجمم يةر ر عةرانب م  رالآلم رودمع ربح  رأك رد ام رإلىروقةم ردطو ة رالم مئ رتحبمج    

ر.وهودعامروف م مرا كعار ل را صعيةرا عملمط،روتب ر ل را صعيةرا ع  ط

ر

ر

رايةرفير لمرالجممفد رد ةدةركبم  مر 

رو  ارا كبمبرهوديعر لةص را وفرد  ر

ر
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ثَََّة أشياء في لا يتجرأ أحدٌ على خوض غمارها مالم يكن 
مختصاً فيها أو ضليعاً أو في أسوا الاحتمالات خبيراً ولو بمستوى 

فلا يتنطع أحد ليفتي في علاج مريض ولا في . من الخبرة قليل
بيد أنَّ مقابل . أود في بناء ولا في غيرها كثير  من الأمور تقويم

هذه الأشياء أشياء أكثر على عكسها تماماً تعامل البشر معها، 
فمن لا يدلي بدلوه فيها قد يشعر بتأنيب الضَّمير، وربما يسهر 
الليل قلقاً أو أرقاً أو استياءً لأنه لم يستطع أن يبدي رأيه فيها 

كل العلوم الإنسانيَّة تقريباً تندرج تحت هذا . أو حكمه أو قوله
 .الإطار الثاني من الأشياء

ذا الذي يددور أمامده حددي  في الفلسدفة أو السياسدة أو الددين أو ال بيدة من 
 ولا يتكلم فيها أشكالًا وألوانا؟ً... أو تحليل نفوس الآخرين وشخصياتهم

ا يدددددددددداة،  لكددددددددددل تنسددددددددددان فلسددددددددددفته في ا يدددددددددداة، لأن ا يدددددددددداة الفلسددددددددددفة هدددددددددد 
وا يددددددداة هددددددد  هدددددددذه الأشدددددددياء والميدددددددادين، ولدددددددذل  مدددددددن البداهدددددددة بمكدددددددان أن تكدددددددون 
لكددددددددل تنسددددددددان رقيتدددددددده في انمددددددددام، ذوقدددددددده انمددددددددالي الخددددددددا ، انطباعاتدددددددده انماليددددددددة 

وتذا ذاك، لدددددن يكددددددون بددددددعاً مددددددن الخيدددددام ولا ضدددددرباً مددددددن الإبددددددا  القددددددوم . الخاصَّدددددة
انمدددددام با ددددددِّ، فمدددددا مدددددن  بأنَّندددددا نكددددداد نكدددددون أمدددددام ت دددددا   علدددددى صدددددعوبة تعريدددددف

دددددددددر  أوَ فيلسدددددددددوف تلا وبددددددددددأ الكدددددددددلام  متحددددددددددِّل  في انمدددددددددام مدددددددددن باحددددددددد   أوَ مفكِّ
رِ تعريفدددده تعريفدددداً إامعدددداً مانعدددداً، فدددد ذا فتحنددددا  بصددددعوبة الكددددلام علددددى انمددددام، وتعددددذف

القدددددبي ونقيضددددده وهددددددو  ضدددددددف ا سدددددن  : يقدددددوم منظنننننور ابنننننن وإددددددنا المعجدددددم العدددددر َّ 
ددددددن   (4)ا انمددددددام فهددددددو مصدددددددر انميددددددل، أي البهدددددداء وا سددددددنأمَّدددددد ،(1)نعددددددتٌ لمددددددا حَس 
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أصددل هددذه القيمددة انَمَاليَِّددة هددو ا سددن، وانمددام  د يددرى أنَّ  ابنن  منظننورد وكأنَّدده  
 . فقد عرَّف ا سن بذاته وعرَّف انمام با سن. ولاحقٌ  فر ٌ 

 ورأى أنَّ  (4)عددددَّ ا سدددن ضدددد القدددبي ولم يددد دتذ  ابننن  سنننارسومثدددل ذلددد  فعدددل 
دددع  وعِظدَددم  الخلدددق، والآخدددر ا سدددن انددديم َََمف ولكِنَّددده   (3)والمددديم والدددلام أصدددلان أحددددعا 

ة  اته اللغويَّدهدو أصدل دلالات مشدتقَّ  اً مصددر بوصدفه انمدام  خالفه بأن ذهب تلى أنَّ 
 .في أصل  معنى انذر ها، وهذا واضيٌ كلِّ 

عدددداً كبدددديراً في وتذا انتقلنددددا تلى الفلاسددددفة والبدددداحثَّ انمددددالَّ ف نَّنددددا سددددنجد تنوف 
رٌ، ولكنَّنددا سددنقف عنددد بعددض  تعريددف انمددام لددن نقددف عنددد انميددع فهددذا أمددرٌ متعددذَّ

 :النَّماذج
الأفضدددل، حدددو هدددو مدددا يبلدددل غايتددده علدددى النَّ تلى أنَّ انميدددل  كسنننينوسانذهدددب 

 .هسبة تلى ما ينتفع ببالنِّ  ع  يلٌ فاالنَّ وربط انمام بالمنفعة فأقرف أنَّ 
ي طلددددب تحديددددد انميددددل بذاتدددده فقددددد حدددداوم أن يثبددددت أنَّ الددددذ سننننقرا أمَّددددا 

التمددددددداس المقدددددددايي  . للجمدددددددام معدددددددايير شددددددداملةً تقددددددد ب مدددددددن المقدددددددايي  أوَ تكو دددددددا
ددددددقراط  مددددددن دوندددددده، فهددددددو مددددددن أخددددددرج الفلسددددددفة  شددددددر  يصددددددعب ايددددددل التَّفكددددددير السف
والعلددددددددم مددددددددن متيهددددددددات الميوعددددددددة الدَّلاليَّددددددددة للمفددددددددردات وطالددددددددب بتحديددددددددد المفدددددددداهيم 

أوم مددددددددن هددددددددو  سننننننننقرا لا عجددددددددب تذ ذاك أن يقددددددددوم المؤرخددددددددون تنَّ و . وضددددددددبطها
مددددددن خددددددلام اموعددددددة مددددددن الخصددددددائ  الأساسددددددية لدددددده،  ن يعددددددرف انمددددددامأحدددددداوم 

شدددددددأن أي مفهدددددددوم يتحددددددددَّد مدددددددن خدددددددلام اموعدددددددة خصائصددددددده الأساسددددددديَّة، فكدددددددان 
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 شددددددددددعورالة ف  الانسددددددددددانيَّ د في الددددددددددنَّ يولِّددددددددددعددددددددددا الأسدددددددددداس الددددددددددذي  قدددددددددداءفاء والنَّ الصَّدددددددددد
  .والرضى رورسف بالارتياح وال

للجمددام وليسددت نقطددة  سننقرا علددى أيِّ حددام، هددذه نقطددة البدايددة في فهددم 
 .النهاية، فف  الموضو  ما يستحق العودة تليه

 ة وتناسدبالماديَّد انمدام انتظدام أإد اء الأشدياءفقدد رأى أنَّ  ديمقريطسأمَّا  
إاندب مدا سدبق،  زلندا نتعامدل بده تلى يومندا هدذا تلى وهذا فهم للجمام، مدا. أإ ائها

للجمدام  سيثاچورثوتذا قارنا هذا التعريف مع فهم . وحتى ما سيأتي من التعريفات
فلن نجد أي اختلاف في الشدكل وتادا الاخدتلاف في المبددأ، فهدو فهدم انمدام علدى 
ددددامل، وعلددددى هددددذا الأسدددداس فانمددددام  لددددة  أسدددداس التناسددددق والانسددددجام الكددددوني الشَّ

بينهددا مددن إهددة وفيمددا بينهددا وبددَّ مكونددات الوإددود علاقددات رياضددية تناسددقية فيمددا 
 .الأخرى

هددو مددا يصدددر عددن ا قيقددة أو  ا قيقدد َّ فددذهب تلى أنَّ انمددام  أسلاطننونا أمَّدد
ومدع . المثدل وإعدل انمدام أحدد أقطداب مثلد  عدالم المثدل ا دقف والخدير وانمدامعالم 

ناسددب، تذا حدداوم فهددم ذلدد  فقددد رأى أيضدداً أنَّ انمددام هددو الانسددجام والتَّنددا ر والتَّ 
انمام المحسوس من خلام المقارنة بَّ الأشياء، وخلد  أخديراً تلى اسدتحالة تعريدف 

 .انمام تعريفاً با د
نقلددددة نوعيددددة ف ندددده مددددن  أرسننننطوتذا كانددددت الفلسددددفة والعلددددم قددددد حققددددت مددددع 

تعريفه للجمام قدد حقدق نقلدة لا،لدة، وسيصدي ذلد  علدى الصعوبة بمكان القوم تن 
المتتاليددة مددن التدداريم بمعددنى مددن المعدداني، فهددو قددد حصددر تدراك انمددام  اسددتي المراحددل 

السدددددمع والبصدددددر، ورأى أنَّ انمدددددام هدددددو انسدددددجام الوحددددددة في التندددددو  والاخدددددتلاف،  
 .الوحدة التي َمع في داخلها التنو  والاختلاف في وحدة منسجمة
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ة واحدددددددد الفيلسدددددددوف الرومددددددداني، اددددددددد الفلسدددددددفة الأفلاطونيددددددد أسلنننننننوطي أمَّدددددددا 
ة انمددددددام هددددددو  ددددددام الإلوهيَّددددددأبددددددرز وإوههددددددا، فهددددددو بنِ  وعدددددده الصفددددددوفيِّ فقددددددد رأى أنَّ 

: ، ولددددددددذل  يقددددددددومةورة العقليَّددددددددانمددددددددام يكمددددددددن في الصفددددددددأي تنَّ . غددددددددير المحسوسددددددددة
، وانمددددددام كددددددذل  عنددددددده «انميددددددل هددددددو المعقددددددوم المدددددددرك في علاقتدددددده بددددددالخير نَّ ت»

اتددددددده ونفدددددددم فيهدددددددا مدددددددن روحددددددده، ومدددددددن َ َّ هدددددددو تلددددددد  ا يددددددداة الدددددددتي وهبهدددددددا ا  لمخلوق
فانميددددددل هددددددو الددددددذي يشددددددع با يدددددداة وينيرهددددددا ناشددددددراً السددددددرور في القلددددددب، فددددددلا يعددددددير 

 .للشكل الخارإ  كثير تقدير في تحديد مفهوم انمام
يدددددددة وإددددددددنا  وتذا انتقلندددددددا يقدددددددوم عدددددددن  الجننننننناح تلى الفلسدددددددفة العرب

نِ  تنَّ »: تعدددددددرف انمددددددددام أمدددددددر إدددددددددف صدددددددعب ددددددد أدقف ( انمددددددددام)أمددددددددر ا  س 
 لددددددي  في مكنددددددة كددددددلِّ أنَّدددددده  ذلدددددد  « مددددددن أبصددددددره وأرقف مددددددن أن يدركدددددده كددددددلف 

دددددد  معرفدددددددة وإددددددددوه » فددددددد نَّ  والقددددددددبيحقيقدددددددة انمدددددددام  اس أن يقفدددددددوا علددددددددىالنَّد
تدددددددأتى تلا لمددددددداهر البصدددددددر، الطِّددددددد اقدددددددب النَّ للثَّ  انمدددددددام والقدددددددبي لا ت ب ظدددددددر، ا

ام بددددددددأن تددددددددرك للحذاقددددددددة في تدراك انمدددددددد الجنننننننناح لقددددددددد احتددددددددا  . «ناعةالصِّدددددددد في
 .قدرة أكبر على فهمه وتحديده

فقدددددددد اعتدددددددنى بانمدددددددام وخاصدددددددة انمدددددددالي  الكنننننننند أمدددددددا فيلسدددددددوف العدددددددرب 
الفدددددددا، وخددددددد  الموسددددددديقى بكتددددددداب إدددددددد ضدددددددخم، حددددددداوم فيددددددده تأصددددددديل التدددددددذوق 

وأقدددددام علاقدددددة غدددددير مسدددددبوقة في لقددددداء . انمدددددام للموسددددديقى والألدددددوان وحدددددتى الدددددروائي
الأ دددددددان المختلفدددددددة في انسدددددددجامها الفندددددددون عنددددددددما رأى أنَّ الألدددددددوان المختلفدددددددة مثدددددددل 

. وتآلفهدددددددا لإ،دددددددارة الشدددددددعور انمدددددددالي، التَّدددددددذوق انمدددددددالي، وتحقيدددددددق المتعدددددددة انماليَّدددددددة
وبالطريقدددددددة ذاتهدددددددا نظدددددددر تلى الدددددددروائي أيضددددددداً، الدددددددتي يعدددددددد أوم فيلسدددددددوف يضدددددددعها في 

 .ميدان  انمام، فقد اعتبرها موسيقى صامتة
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طددة الانطددلاق في التَّعامددل مددع إَعَددلَ الفددنَّ نق الكننند شددأن أسددتاذه  الفنناراب 
ددا  دد  أيضدداً علددى الموسدديقى الددتي رأى أ َّ تعطدد  انمددام، وكوندده موسدديقاراً متميدد اً فقددد ركَّ

، ليجعددددل مددددا سنسددددميه اصددددطلاحاً بالمتعددددة انماليددددة هددددو السددددعادةو الإنسددددان السددددرور 
الخصيصدددة الأساسدددية في تحديدددد مفهدددوم انمدددام، وهدددذه المتعدددة أو البهجدددة أو السدددرور 

حصل من معايشة انمام ه  التي تحقق توازن التفكير وتقود تلى الكمدام، فعلدم المت
فكددير لددذل  الددذي فقددده، و عددل يرإددع تددوازن التَّ  ه  مددن حيدد  تنَّدد الموسدديقى ذو فائدددة  

الذين لم يبلغوا الكمام أكثر كمدالًا، وادافع علدى التدوازن العقلد  عندد هدؤلاء الدذين 
 ...هم في حالة توازن فكري

لنا تلى أخدوان الصدفا نعدود نجدد أنقسدنا أمدام مدا يكدن تسدميته فيثا وريدة بانتقا
أفلاطونية، فانمام عندهم هو التناسق والانسجام، بالمعنيَّ الفيثا وري من إهة، 
والمثالية الأفلاطونية من إهة ،انية، وقد استمدوا هذه الخصدائ  مدن الموسديقى الدتي 

 . اشتغلوا بها بعناية
الدددددذي كدددددان معاصدددددراً لإخدددددوان الصدددددفا، وقدددددد  لتوحيننننند أبنننننو حينننننان اأمَّدددددا 

حدددددددداوم الأخددددددددوان اسددددددددتمالته ولكندددددددده أ  في قددددددددوم وفي قددددددددوم هددددددددو مددددددددنهم، وأإ نددددددددا 
دددددددر أكثدددددددر مدددددددن (5)وغيرندددددددا القدددددددوم بأنَّددددددده  مؤسددددددد  علدددددددم انمدددددددام العدددددددر  ، فقدددددددد تبحَّ

فددددددديرى انَّ انمدددددددام  دددددددذب الدددددددنف  تليددددددده تلى حدددددددد سدددددددابقيه في ميددددددددان انمدددددددام 
ددددداد بددددد نَّ مدددددن شَدددددأن الدددددنَّف  تذَا رأَت ص دددددورةً حَسَدددددنَةً ت: ه، فيقدددددومالشدددددوق تلى الاتح 

متناسدددددددبة الأعضددددددداء في ا يادددددددات والمقدددددددادير والألدددددددوان وسدددددددائر الأحدددددددوام، مقبولدددددددة 
ددددداد بهدددددا، فن عتهدددددا مدددددن  عنددددددها، موافقدددددةً لمدددددا أعطتهدددددا الطبيعدددددة اشدددددتاقت تلى الاتح 
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دون ، ولا يددددددد ك الأمدددددددر مدددددددن «المدددددددادة، واسدددددددتثبتتها في ذاتهدددددددا، وصدددددددارت غياهدددددددا
مَدددددا سَدددددبَب  »: اسدددددتطراد متابعدددددة في السدددددؤام والاستفسدددددار عدددددن السدددددبب، فيقدددددوم

أهَدددددذه ك لفهَدددددا ... وَمَدددددا سَدددددبَب  هدددددذَا الوَلدَددددع الظَّددددداهر؟ استحسَدددددان الصفدددددورةَ اَ سَدددددنَة؟
 أمَ هددددَ  مددددن دَوَاعدددد  العَقددددل؟ أمَ هددددَ  مددددن عَددددوَارض الددددنَّف ؟ مددددن ر،دَدددار الطَّبيعَددددة؟

وَهَددددل  م هددددَ  خَاليدَدددةٌ مددددنَ العلدَدددل إَاريدَدددةٌ عَلدَدددى ا دَدددذر؟أَ  أمَ هددددَ  مددددن سددددهَام الددددرفوح؟
ددددؤَ،د رةَ عَلدَدددى وَإدددده العَبدَددد ، 

 
َ  ددددوز  أَن ي وإَدددددَ مثددددل  هددددذه الأ م ددددور الغَالبدَدددة وَالَأحددددوَام الم

كَمَددددددددامٌ في الَأعضَدددددددداء، »بأنََّدددددددده    يقدددددددددم تعريفدددددددداً للجمددددددددام  .«وَطَريددددددددق الب طددددددددل؟
ددددبٌ في الَأإدددد اَء، مَقب ددددومٌ  ددددب  .«عندددددَ الددددنَّف وَتدَنَاس  وهددددذا التَّناسددددب تناسددددب مركَّ

دددددابقَّ، طبيعدددددة الموضدددددو  وعدددددوارض الدددددنف ، فددددد ذا  تذَا خَلدَددددَ  بدددددَّ الطَّدددددرفَّ السَّ
دددب   ركََّ

 
دددف، كَدددانَ د كمدددا قدددام د  هدددذَا الم مدددن شَدددوَائب التَّكَلفدددف، وَشَدددوَائب التدَّعَسف

، وَاَ . بلَيغددددددددداً مَقب دددددددددولًا راَئعددددددددداً ح لدددددددددواً  ددددددددده  الآذَان ، وَتنَتَهب ددددددددده تَحتَضدددددددددن ه  الصفدددددددددد ور  تَلس 
نَاف   بعَدَ المنَاف 

 
، وَيدَتدَنَافَ   فيه الم جَال  

َ
 .( )الم

َ انمدددام  الغزالنن ا أمَّدد  ددَّ  الفيلسدددوف وحجددة الإسددلام سدددواء فيميِّدد  بدَ
، ويقددرِّر أنَّ  أعظددم   ددام المعدداني المدركددة بالفعددل المددادِّيِّ وانمددام المعنددويِّ

هدو لم ينكدر  دام الشدكل أو انمدام . للإبصار اهرةور الظَّ من  ام الصف 
الظدددداهري، ولكنَّدددده إعلدددده رهددددن ا ددددواس أو مددددادة ا ددددواس، وإعددددل انمددددام 

بددداطن، أو اندددوهري هدددو موضدددو  البصددديرة، القلدددب ا يقدددوم . ال فالصدددورة كمددد
ا مددددادة انمددددام وموضددددوعه،   دددداهرة وباطنددددة، والصددددورة في  اهرهددددا وباطنهدددد
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. ور الباطندة بالبصديرة الباطندةاهر، والصفد ور الظاهرة بالبصدر الظَّد تدرك الصف 
هدددا ولا ييدددل ذ بهدددا ولا ابف البصددديرة الباطندددة لا يددددركها ولا يتلدددذَّ  مَ رَ فمدددن حَددد 

ه اهرة كدان حبفد علدى ا دواس الظَّد  ومن كانت عندده البصديرة غالبدةً ... تليها
دد اللمعدداني الباطنددة أكثددر مددن حبدده للمعدداني الظَّدد  دَ تان ب َ هرة، فشدد  مددن اددبف  َّ 

اً مدن نق شاً مصوراً على ا ائط بجمام صورته الظاهرة، وبدَّ مدن ادب نبيد
 .الأنبياء نمام صورته الباطنة

َ  طَ بدَددددرَ فدَقَدددددد   تومننننناً ايكنننننوين أمَّدددددا  ورأى أنَّ . يددددددانوالإ انمدددددام وا دددددبِّ بدَدددددَّ 
ددددددرور . الإنسدددددان تسددددددررقيتددددده  مدددددن أشددددددكام الخددددددير، لأنَّ  انمدددددام شددددددكلٌ  وسددددددبب السف

 َ دددددا بدَدددددَّ  ولدددددو تابعنددددداه  .مددددداً منظَّ  تناسدددددب وتناسدددددق  عدددددل كدددددلاا  ء مدددددنأإددددد ا نددددداإمٌ عمَّ
َ اضدددددطراد اتسددددددا  المعرفددددددة  لوإددددددنا أندددددده يتوسدددددع في مفهددددددوم انمدددددام رابطدددددداً تيددددداه بدَددددددَّ 

تتناسددددددب تناسددددددباً مطددددددرداً مددددددع درإددددددات المعرفددددددة، والقدددددددرة وتحقيددددددق ا ريددددددة، فا ريددددددة 
حة علدددددددى الاسدددددددتدلام، وا كمدددددددة، وعلدددددددى قددددددددرة العقدددددددل ان يعدددددددرض صدددددددورة صدددددددحي

والصدددددددددورة الصدددددددددحيحة بدددددددددالمطلق هددددددددد  ا كمدددددددددة، للحالدددددددددة القائمدددددددددة علدددددددددى الإرادة  
سماهددددددددا، أوطلددددددددب ا كمددددددددة هددددددددو مددددددددن بددددددددَّ مطالددددددددب الإنسددددددددان كلهددددددددا أكملهددددددددا، و 

 .السرور نتيجة التناسق والتناسب... إلبها للسرورأوأعظمها نفعاً، و 

الكمام الواضدي فقد رأى أنَّ انمام هو  باومجارت  ألكسندرا أم
نَّ ، وقللددذَّ  لدد  لمعرفددة   والكمددام تذا أصددبي موضددوعاً . هددو القددبي ق  المقابددلوا

 أمَّدداه ي عدرف بددالخير، ق علدى السددلوك ف نَّدد تذا ط بِّدد  أمَّددا، صددف بدا قِّ اتَّ   ة  متميِّد 
 .تذا كان موضوعا لشعورنا وتحساساتنا ف نه يصير  الاً 

ددددددددد ء، وأنَّ  دددددددددام  كانننننننننن أمَّدددددددددا  فدددددددددرأى أنَّ انمدددددددددام هدددددددددو تحساسدددددددددنا بالشَّ
ددددد دَددددا مدددددن المحاكمدددددة انَمَاليَِّدددددة الدددددتي تنبدددددع مدددددن الشَّ ددددد ء وتِاَّ  ء لا علاقدددددة لددددده بطبيعدددددة الشَّ
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 َ ادددددالي العقدددددل النظدددددري، والعقدددددل داخلندددددا بالانددددددماج ا دددددر للفكدددددر والمخيِّلدددددة، أو بدَدددددَّ 
َ وكددددان قددددد ميَّدددد  في نقددددد العقددددل المحددددض  .العملدددد ، وتصددددل بددددَّ هددددذين ا ددددالَّ بدَدددددَّ 
 الأوم يكددددددون الموضددددددو  متضددددددمناً في المحمددددددوم شددددددكل تحليلدددددد ، وشددددددكل تددددددركي ، في

، «كدددددل الأإسدددددام لتددددددة»: فدددددلا يضددددديف المحمدددددوم علمددددداً إديدددددداً بالموضدددددو ، مثدددددل
بعدددددض »: وفي الثددددداني يكدددددون المحمدددددوم مضدددددافاً فيقددددددم إديدددددداً علدددددى الموضدددددو ، مثدددددل

أن ا كددددددم انمددددددالي هددددددو مددددددن الشددددددكل الثدددددداني،  كاننننننن ويددددددرى . «الأإسددددددام ،قيلددددددة
كندددددده لا يضدددددديف تلى الموضددددددو  إديددددددداً لددددددي  متضددددددمناً أي أندددددده حكددددددم تددددددركي ، ول

فيددددددده، فالشدددددددعور بالإعجددددددداب غدددددددير متضدددددددمن في الموضدددددددو ، وا كدددددددم انمدددددددالي هدددددددو 
خددددارج دائدددددرة الموضدددددو  لأنَّددددده يتعلدددددق بالدددددذات الدددددتي تصددددددر ا كدددددم ولدددددي  بالموضدددددو  
الددددذي ي طلددددق ا كددددم عليدددده، و ددددذا فدددد نَّ ا كددددم انمددددالي لا يضدددديف معرفددددة إديدددددة 

 كاننننن ومددددن أهددددم مددددا التفددددت تليدددده    .ا هددددو معرفددددة بالددددذَّات العارفددددةبالموضددددو ، وتادددد
هدددددو تن يددددده انمدددددام عدددددن أيِّ غدددددرض، فدددددا كم انمدددددالي لا يرندددددو تلى أيِّ غايدددددة غدددددير 

الغائيددددة مددددن »: انمددددام، فانميددددل هددددو غايددددة  ددددد ذاتدددده، وهددددذا مددددا عددددبرَّ عندددده بقولدددده
   .«دون غاية

في الأشدددددياء سمدددددةً أو صدددددفة ي  انمدددددام لدددددفدَدددذَهَبَ تلى أنَّ  هينننننومديفيننننند أمَّددددا 
انمددددام  أنَّ وعلددددى هددددذا الأسدددداس يكددددن فهددددم قولدددده بدددد .لهددددابددددل في العقددددل الددددذي يتأمَّ 

ددددفدددد عددددل انميددددل يبعدددد  ال انتظددددام الأإدددد اء وتفاعلهددددا علددددى  ددددو  هددددو  رور في رح والسف
فدددددددددان ذات انمدددددددددام اللدددددددددذة والألم يؤلِّ  نَّ وأضددددددددداف مدددددددددن ناحيدددددددددة  أخدددددددددرى أ. ف نَّ الددددددددد

 .والقبي
فقد قالت في تعريدف انمدام مدا قالده  مرغري  وولف هنجرسورد أما الكاتبة

أطلقدددت هدددذه العبدددارة في الربدددع  .«انمدددام كمدددا يدددراه المشددداهد»: السفسدددطائيون تمامددداً 
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الأخير من القرن التاسع عشر لتؤكدد فكدرة اسدتحالة تعريدف انمدام وصدعوبة التوافدق 
 .على تعريف له
َ انمدام ا جنون لنو أمَّا  يبعد  في لرائدع، فدرأى أنَّ الرائدع هدو مدا فقدد ميَّد  بدَدَّ 

سددرور الهددا فييبعدد  فهددو مددا انمددام أمَّددا  ،تعجددبالوف و الخدد( الددرو )نسددان نفدد  الإ
 .نشراحالاو 

علددى عكددد   ،سددكينة للإنسدداناليعطدد  عنددده هدددو انمددام ف جننا  بيننر أمددا 
 .الذي يؤإج عواطفهالرائع 

 .نفوسنافكرة في تت من أكلمة انمام أنَّ   هتشيسونوفي القرن ذاته رأى 
للجمدددددام  اً بيعدددددة تلا انعكاسدددددالطَّ  انمدددددام لا يظهدددددر في فدددددرأى أنَّ  لجنننننهيأمَّدددددا 

 .هاِّ الذِّ 
كل المنفصدل أو المنعد م بالشَّ مرتبطاً انمام لي  تنَّ : فقام إدموند بوركةأمَّا 

أ،ير عدة مدن المعدنى والتَّددللمسدتويات المتنوِّ  كيدب الخدا ِّ بال َّ لكِنَّده  مدرتبطٌ عدن مضدمونه، 
 .ائمَّقها الدَّ قها وتدفف امل با ياة في تألف الشَّ  والإحساسامل، الشَّ 

فقدددد ر،دددر ال َّكيددد  علدددى صدددعوبة تحديدددد انمدددام فبددددأ بدددأنَّ  ديننندورديننننس أمَّدددا 
الدتي تكدون معرفتندا بهدا نكثر ا دي  عنها تكون في العادة ه  الأشياء الأشياء التي 

فددداق انميدددع علدددى وإدددود انمدددام ة اتِّ كيفيَّددد  عدددنهدددذه الفكدددرة بدددنى تسددداقله  ومدددن .أقدددل
حي  يوإد ولكن قليلاً منهم من يعرف ما هو  ة  سونه بشدَّ كثيرين يتحسَّ   أنَّ كيف و 

 .انمام
ِ نددا حِدد نَّ فددذهب تلى أنَّ انمددام  ددام الدددَّاخل، ولددذل  ف سيكتننور بننا أمَّددا   َّ 

 نددرى مددن  ددامنددا لا  نَّ ف مددن داخلنددا، وبهددذا المعددنىف  عليهددا ضددنف نَّنددا ل الأشددياء نتأمَّدد
 .نفسنا من  امأبمقدار ما في  العالم تلا
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غبددة الددتي تنشددأ الرَّ  نَّ كثدديراً عندددما يعلددن أ  كاننن مددن  هربننرت سسنسننرويقدد ب 
 ناسدعي»: ويضدرب مثدالًا  ديلًا علدى ذلد  بقولده.  داليي  شدعور   ا اإة تنف  كلَّ  عن

 .« افة انَمَاليَِّة تحقيق غاية من الغابات المفيدة  علنا نغفل الصِّ ل
دد كددلَّ   أنَّ أبعددد مددن ذلدد  تذ يددرى  جننان مننار  جويننوويددذهب  اس د النَّددمددا يوحِّ

 .ييقب با  الاإتماع ِّ ما يهدف تلى تضعاف الرِّ  ، وكلَّ  يلٌ 
 ندداء القلدب يلد ِّ  تنَّ : بقولدهتلى صعوبة تحديدد انميدل  ل ديوران يو ويعيدنا 

 .م لماذا كان انميل  يلاً أن َد عقلًا يسأ انمام ولكن قلَّ 
 .ش ء  يلاً  كلَّ  عل   ام النف   تلى أنَّ  مصطفى صادق الراسع وذهب 

، وهدو المعدنى الدذي تكدرر كثديراً في تداريم الراسعن صدا  معدنى  إيليا أبو ماض 
 :الفكر انمالي، في قصيدة رائعة قام فيها

 غننننننندوت علنننننننيلا كينننننننف تغننننننندو ا ا  اك  وما بك داء  نننننننننننهذا الشَّ أي  
 لا يننننر  سنننن  الوجننننود شنننني اً جمنننننيلا مال نننننننننننننير الجننننه بغنننننوالذ  نفس

 رقراقننناً سيسنننق  مننن  جانسينننه الحقنننولا  ير س  ايرضننننننننننننننننك  غديراً يس
 كننننننل شننننننثص وكننننننل شنننننن ء مثننننننيلا  جوم سيه ويلقى الن   تحم  ننننننننننننننننننننننننستَّ 

 هننننننننننننار شننننننننننننماً وتننننننننننننار  تقسننننننننننننيلا ايز  ر نسمة توسعع الفجننننننننننك  م
 هولا بنننننننننننننننننى والس نننننننننننننننننوالر   هنننننننننننننننننر  والنَّ  ومع الليل كوكسا يؤنس الغابات

 سيلقننننننننن  علنننننننننى الجمينننننننننع سننننننننندولا  ره العوالم والناسنننننى يكنننننلا دج
 كنننننن  جمننننننيلا تننننننر الوجننننننود جمننننننيلا   ا بك داء  ننننننننننناك  ومهذا الشَّ أي  
 

تنوعهددا، وهدد  ليسددت تلا إدد ءاً يسدديراً مددن عدددد  هددذه التَّعريفددات علددى كثرتهددا و 
 :هائل من أمثا ا، توح  تلينا بمجموعة من النِّقا 
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، إامع مانع: أولاً   .استحالة الإ ا  على تعريف  منطق ي
عدددددم ضددددرورة ذلدددد  أصددددلًا، فهددددذا التَّنددددو  لددددي  تلا غددددنى في المضددددمون، : ،انيدددداً 

ف، وعصدديا ا علددى التَّعريددف لددي  عيبدداً وتأكيددداً لطبيعددة انمددام العصدديَّة علددى التَّعريدد
بقددددر مدددا هدددو فدددتي رفددداق  واسدددعة  علدددى م يدددد  مدددن الدددرقى تفدددتي بوابدددات أكثدددر لفهدددم 

 .انمام
ددا : ،الثدداً  كددلف هددذه التَّعريفددات تدددور حددوم وددور  أو ودداور واحدددة  متقاربددة ، وتاَّ

فالددده مدددن الاخدددتلاف في أسدددلوب التَّعريدددف ولغتددده، المدددرتبط أصدددلًا بجاندددب لا يكدددن تغ
 .إوانب فهم انمام وهو انانب الذاتي

تنقسم التَّعريفات حوم وورين أساسيَّ في تحديد انمام، واحد  منها : رابعاً 
، الدددذاتي  عدددل انمدددام منبعثددداً في الدددنف  المتلقيدددة للموضدددو   ذاتيي والآخدددر موضدددوع ي

يَّة   انمددددالي، والثدددداني  عددددل انمددددام متمحددددوراً حددددوم  لددددة خصددددائ  وصددددفات شددددكل
 .كالتَّناسق والتَّنا ر والانسجام وغيرها

لا يخلدددو الأمدددر مدددن بعدددض التَّفدددردات الدددتي تبددددو غريبدددةً أو بعيددددةً عدددن : خامسددداً 
 .بأخرى ترتد تلى تليها هذين المحورين، ولكنَّها بطريقة أو

دددد  علددددى  ددددابقة تركِّ ، فالتَّعريفددددات السَّ لا مشددددكلة في ذلدددد  كلِّدددده علددددى أيِّ حددددام 
لتكثيددف اتدداج تلى بسددط، والبسددط يعددا أن ننتقددل تلى ودددِّدات أخددرى التَّكثيددف، وا

للجمام، ف ذا كانت التعريفات قد أ عت على أنَّ انمام مدا  لدب اللدذة والنشدوة 
والمتعة والبهجة، ف نَّ ذل  كلده تبعثده فيندا أشدياء لدي  مدن الضَّدروري أن تكدون  يلدة 

 .أو متصفة بانمام
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المحدد الثاني من وددات انمام الذي ياي  
الموضوعات انمالية عن غيرها تماي اً فاصلًا نسبياا، على 
الأقل في خطوة واحدة تالية لمحدد تحقيق المتعة وإلب 
السرور والبهجة هو أن الموضو  أو الأ،ر انمالي هو 
تمكانية تطلاق حكم  الي عليه، أي تقويه بقيمة 

 . اليَّة
ا،  القيمدددددة انماليدددددة حاضدددددرة في وإددددددان الإنسدددددان حضدددددوراً كبددددديراً وكبددددديراً إددددددا
ائم في سدددددداحة  ونظدددددراً لأعيَّددددددة انمددددددام وخطورتدددددده في حيدددددداة الإنسددددددان، وحضددددددوره الدددددددَّ
شددددددعوره بمختلددددددف حالاتدددددده واحتمالاتدددددده فقددددددد كددددددان مددددددن الموضددددددوعات الأكثددددددر غددددددنًى 

هدددددا اللغدددددة العربيَّدددددة، حَدددددتىَّ تنَّندددددا تذا أردندددددا و،دددددراءً مفهوميادددددا في كدددددلِّ اللغدددددات، خاصَّدددددة من
الَّدددددددة علدددددددى انمدددددددام ت ابيادددددددا وسدددددددلبياا وإددددددددنا أنفسدددددددنا أمدددددددام  أن نعددددددددِّد المفدددددددردات الدَّ
سلسددددددلة  طويلددددددة  يكدددددداد يتعددددددذَّر حصددددددرها، فمددددددا اضددددددر في ذهددددددن الواحددددددد منَّددددددا قليددددددل 

م، هدددددذه المفدددددردات، القدددددديم، علدددددى سدددددبيل المثددددددا دائمددددداً أمدددددام الكثدددددير الغائددددددب، ومدددددن
 : وسنذكرها حسب الألفبائيَّة

دددددد ، البهدددددد ف ، البليددددددل، البددددددديع، البدددددداهر، البددددددارد، الأنيددددددق، الآليف ، الآسددددددر، اذالأخَّ
، افدددددددددهالتَّ  ، ا سدددددددددناناذبيَّدددددددددة، انمدددددددددام، اندددددددددودة، / اباندددددددددذَّ ، انامدددددددددد، التَّهكمددددددددد ف

، شدددددديقالرَّ ، اقدددددد الرَّ ، الرَّائددددددع، افئالدددددددَّ ، الخددددددلاب، الخطددددددل، ا نددددددون/ ا ددددددلاوة، ا نددددددان
ددددددددد، اهددددددددد ال َّ الرِّقدددددددددة، / قيدددددددددقالرَّ ، فيدددددددددعالرَّ  ددددددددد، احرالسَّ ددددددددد، ام السَّ دددددددددخف، / خيفالسَّ السف

ددددددد ددددددد، ل السَّ ددددددد، اف السَّ ددددددد، اممالشَّ الظدددددددرف، / ريدددددددفالظَّ ، بوحالصَّددددددد، افيالصَّددددددد، اففَّ الشَّ
، الفدددددددددار ، الفددددددددداتن، الغلددددددددديع، العميدددددددددق، العظددددددددديم، العشدددددددددوائ ، العدددددددددذب، العدددددددددادي
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، المددددددؤلم، رالمددددددؤ،ِّ ، المؤتلددددددق، المأسدددددداوي، اللطيددددددف ، القبدددددديي،القاسدددددد ، الفددددددع، الفخددددددم
، المختددددددددل، رالمتددددددددوتِّ ، المتددددددددوازن، المتناسددددددددب، المتكامددددددددل،  نالمتَّدددددددد، المتخلخددددددددل، المددددددددائع
الملاحدددددددة، / الملددددددديي، الملفدددددددت، المقبدددددددوم، المفعدددددددم، المعدددددددبرِّ ، هالمشدددددددوَّ ، المشدددددددرق، المدددددددريي

، الوضددددددددد ء، قددددددددد النَّ ، اعمالنَّددددددددد، ا النَّددددددددد، الموندددددددددق، المنسدددددددددجم، الممجدددددددددوج، الممتلدددددددددئ
 ...اليانع، الوضيع

الَّدددددددة علدددددددى انمدددددددام بمختلدددددددف   دددددددن تذن أمدددددددام غِدددددددنًى كبدددددددير  في المفدددددددردات الدَّ
الَّددددددددة علددددددددى  مسددددددددتوياته ومياديندددددددده، و ددددددددن أيضدددددددداً أمددددددددام غددددددددنًى كبددددددددير  في العبددددددددارات الدَّ
 انمددددام المعرفددددة لدددده، وأمددددام تنددددوف   في أسدددداليب التَّعبددددير، الدددددَّلالات المددددراد تبيا ددددا مددددن

دددددكليات، . تعريدددددف انمدددددام ولكنَّندددددا تذا إرَّدندددددا هدددددذه العبدددددارات مدددددن الأعدددددراض والشَّ
وحاولندددددددا حصدددددددر المضدددددددمون، أمكنندددددددا القدددددددوم تنَّ تعريفدددددددات انمدددددددام  يعهدددددددا تددددددددور 

دددددددد أنَّ انمدددددددام  هدددددددو كدددددددلف مدددددددا يدددددددبهج الدددددددنَّف  ويتعهدددددددا، حدددددددوم فكدددددددرة  أساسددددددديَّة  تؤكِّ
 .ويكن أن نقوِّمه بقيمة  اليَّة

هذه القيم انمالية، وثَََّة غيرها أيضاً لا فاتنا أو إهلناه،  من الواضي أنَّ 
ليست واحدةً، ولا تحل واحدة ول الأخرى، وتن كثر مثل هذا ا لوم عند كثيرين، 

ومع ذل ، نكرر، لا . فكل واحدة  منها  ا دلالتها ومكان استخدامها وخصوصيته
، ولا يوإد ما يفرض ذل  يوإد ما ينع من استخدام بعضها مكان بعضها الآخر

أصلًا، وربما لا يكن ذل  حَتىَّ مع توافر فقه اللغة للمرء الذي يقوم بالتقويم 
انمالي، لأنَّ ا الة انمالية أعقد من أن تحصر بقالب يفرض على المرء أن يعيشها 

 .بهذه الطريقة أو تل 
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أساسدددية مشدددكلة  ةا قيقدددة مدددن أن مشدددكلاتنا في التعامدددل مدددع القددديم انمالي ددد
َ المقدولات  ووورية فاتت الكثيرين وصدعب علديهم فكفكدة مفاصدلها وهد  اللدب  بدَدَّ 
والقيم وانماليَّة، فمعظم النقاد والباحثَّ انمالَّ خلطوا بينهمدا وتعداملوا مدع القديم 
علدددى أ دددا المقدددولات، والمقدددولات علدددى أ دددا القددديم، وربمدددا يعدددود الأمدددر تلى أن مصدددنف  

اقتصروا نسبياً على المقولات وتناولوها علدى أ دا القديم، ربمدا لضديق المقولات الغربيَّ 
َ المقدددولات . أفدددق لغددداتهم، وربمدددا لعوامدددل أخدددرى علدددى أي حدددام، ثَََّدددة فدددرق شاسدددع بدَدددَّ 

 . والقيم
 أرسنننطوتلى  Categoriesيرإدددع الفضدددل في ابتكدددار  ددد  المقدددولات د 

. تقليدددياا أو صددورياا وضددع أسدد  المنطددق الددذي صددار يسددمَّى فيمددا بعددد منطقدداً  الددذي
أفددرد لبحدد  المقددولات الفصددوم الثَّلا،ددة الأولى مددن كتدداب العبددارة، هددذا الكتدداب  وقددد

والبح  في المقولات . ولي  من وضعه أرسطويظنف بعضهم أنَّه  منسوب تلى  الذي
إدد ءٌ صددميم   مددن البحدد  المنطقدد ِّ، ويددرى بعضددهم أنَّدده  مبحدد  في المعرفددة مددن إهددة 

الوصدددوم تلى النَّتددائج مدددن خدددلام علاقددة المقددددِّمات بالنَّتدددائج وسدددلامة ضددبط البحددد  و 
علددى طريددق الوصددوم تلى المعرفددة اليقينيَّددة ... القيدداس والاسددتنتاج والاسددتدلام والبرهددان

ولددددي  في نسددددب  دددد  المقددددولات تلى نظريَّددددة المعرفددددة مشددددكلة لأنَّ . متمثِّلددددة بالنَّتددددائج
ددا هندداك مددن مدددخل نظريَّددة المعر  المنطددق أصددلًا هددو فددة وأسدداس بنائهددا بغددضِّ النَّظددر عمَّ

 .وإهات نظر مختلفة في المنطق
لم يكدددددن ثَََّدددددةَ اختلافددددداً يسدددددتحقف الوقدددددوف عندددددده في تعريدددددف المقدددددولات فكلفهدددددا 

، لدددذل  سم ِّيدددت أيضددداً «أعدددمف المحمدددولات»الدددذي عرَّفهدددا بأنَدَّهَدددا  أرسنننطومدددأخوذةٌ عدددن 
ددنَدات ، ولددذل  أيضدداً سم ِّيددت «الأإندداس العامَّددة»بأنَدَّهَددا أيضدداً  أرسننطووعرَّفهددا . بال م س 

الأإندداس العاليددة الددتي تحدديط بجميددع : صننليسابدأعمِّ الأإندداس، وسم ِّيددت علددى حدددِّ تعبدير 
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المقددولات تددمف علدى تعبديرات  أو حدددود  »أنَّ  بندو وبهدذا المعدنى رأى . ( )الموإدودات
فددددات لددددي  هددددذا مكا ددددا، وفي تفصدددديل ذلدددد  أقددددوام ورراء واختلا .( )«بغددددير روابددددط

 .خصصناه بالتفصيل في كتابنا المقولات انمالية
هدددددذه المقدددددولات بدددددالإطلاق هددددد  حوامدددددل الوإدددددود بدددددالمطلق مدددددن دون تحديدددددد 
دددددا في هدددددذا مدددددا  يددددد  لندددددا القدددددوم بوإدددددود مقدددددولات  في ميدددددادينَ وددددددَّدة   موضدددددو ، ور بمَّ

لمقدددددولات بدددددالمعنى علدددددى الدددددرَّغ مِ مدددددن أنَّ تددددداريم الفلسدددددفة لم يشدددددهد اسدددددتخدام لفدددددع ا
ددددددا يكددددددن ردفهددددددا تلى منتصددددددف القددددددرن العشدددددددرين . ان ئدددددد ِّ تلا في مراحددددددل متددددددأخَّرة ر بمَّ

ومدددددددن هدددددددذا البددددددداب سددددددديكون حدددددددديثنا في المقدددددددولات انَمَاليَّدددددددة، لأنَّندددددددا سدددددددنعا بهدددددددا 
ذلدددددد  أنَّ هددددددذه . حوامددددددل انمددددددام مددددددن إهددددددات تحدددددددفده وتموضددددددعه وتمظهددددددره وأ،ددددددره

ظم حو ددددددا القددددديم انَمَاليَّددددددة كلفهدددددا، ومنهددددددا تسددددددتمد المقدددددولات هدددددد  المحددددداور الددددددتي تندددددت
مكانتهددددددا وقيمتهددددددا وطبيعددددددة اسددددددتخدامها وأسددددددلوبه وطريقتدددددده، وتن كددددددان كثدددددديٌر مددددددن 
دددددددددَ مددددددددا يسددددددددتحقف مددددددددن التَّبيددددددددان والتَّوضدددددددديي، اللهددددددددم تلا بعددددددددض  ذلدددددددد  لم اددددددددع بدَع 

ليهددددددا مددددددن هددددددذه الدِّراسددددددات اللغويَّددددددة العربيَّددددددة القديددددددة الغنيَّددددددة الثَّريَّددددددة الددددددتي لم يرإددددددع ت
 .النَّاحية العلائقيَّة مع بعضها بعضاً 

المقولات انَمَاليَّة »أنَّ في قوله ب نايف بلوزبهذا المعنى لا خلاف مع الدفكتور 
ر الوع   تطوف ، ويبَِّّ اوية في البناء انماليِّ ل أحجار ال َّ ه  القيم الأسَاسِيَّة التي تمثِّ 

عا أساس غنى  هادالإنسان انَمَاليَّة بالعالم وتعقف د أشكام علاقة تعدف  أنَّ  انماليِّ 
 . ( )«وكثرة الألفاظ التي تدم على المعاني انَمَاليَّة
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َ المقولات انَمَاليَّة والقيم انَمَاليَّة على ما  ولكن مع ذل   ب أن ايَّ  بدََّ 
 .بينهما من تداخل  وتشاب   كبيرين

َ ال قيم والمقولات انَمَاليَّة أدَّى بالكثيرين تلى تنَّ التَّداخل والتَّشاب  بدََّ 
الخلط بينهما والتَّعامل معهما على أنَدَّهَما موضوٌ  واحدٌ أوَ مادَّةٌ واحدةٌ، ف ذا 
،وا في المقولات انَمَاليَّة أدرإوا بينها القيم وتذا تحدَّ،وا في القيم انَمَاليَّة أدرإوا  تحدَّ

ت والقيم أمرٌ واحدٌ، وهذا من باب الخلط وعدم بينها المقولات، وكأَنَّ المقولا
 .التَّميي 

 َ َ أعمدة البيت وإدرانه كذل  لا  وز الخلط بدََّ  كما أنَّه  لا  وز الخلط بدََّ 
القيم والمقولات، المقولات انَمَاليَّة، تن إاز لنا التَّشبيه، ه  الأعمدة، والقيم 

بع التَّشبيه أمكننا القوم تنَّ مقوِّمات انمام وتذا أردنا أن نتا. انَمَاليَّة ه  اندران
ولنتذكَّر هنا إيِّداً أنَّنا نتحدَّل عن . وخصائصه ه  أ،ال هذا البيت ومفروشاته

 .انمام ولي  عن علم انمام
َ ا دي  في المقولات انَمَاليَّة وتصنيف  في الوقت ذاته  ب أن اي  بدََّ 

حدي  في المقولات هو تصنيفٌ  ا، فالتَّصنيف هو المقولات انَمَاليَّة، فلي  أيف 
نَها مرتبطٌ بوإهة نظر  معيَّنة ، ق ر  يةٌ في انتظام المقولات مع تقامة ضرب من العلاقة بدَيد 

وهناك الكثير من التصنيفات   .لأسباب معيَّنة ، ه  التي أرادها صاحب التَّصنيف
 .كانت موضو  كتابنا المقولات انمالية

احثون وعلمددددددداء انمدددددددام في تحديدددددددد المقدددددددولات انَمَاليَّدددددددة وقدددددددد اختلدددددددف البددددددد
دددد»وفي تصددددنيفها، فقددددد  ة كددددلي مددددن مقددددولتي علددددى أعيَّدددد كاننننن و أدموننننند بوركننننهد أكَّ
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عَددددددة ا للمقددددددولات م بعددددددض علمدددددداء انمددددددام نسددددددقاً سداسدددددديا وقدددددددَّ ... (  )انمددددددام الرَّو 
المأسددددددددداوي    َّ افددددددددده، ونقيضددددددددده التَّ [ ائدددددددددعالرَّ ]ن انميدددددددددل ونقيضددددددددده القبددددددددديي، ويتضدددددددددمَّ 
تلى تصددددددنيف هددددددذه المقددددددولات علددددددى أسدددددداس  شننننننارل لالننننننووذهددددددب  .(  )«وا دددددد لي

الأكثدددر قربددداً مدددن متنددداوم اليدددد، أنَّددده  يه د ويدددرى ناسدددق العدددام د كمدددا يسدددمِّ قدددانون التَّ 
تلى تصددددنيف هددددذه المقددددولات  عسنننند الكننننريم الينننناس وذهددددب . (  )والأكثددددر امددددتلاءاً 

،   َّ قدددددام بدَع ددددددَ  دددددو (  )في الأدب العدددددر ِّ  تصدددددنيفاً رباعيادددددا في كتابدددددة دراسدددددات فنيَّدددددة
نصدددددف القدددددرن، وبدَع ددددددَ نقددددداد  في المقدددددولات معددددده، بتعدددددديل هدددددذا التَّصدددددنيف وإعلددددده 

فقددددد ر،ددددر ا دددددي  عددددن أربددددع مقددددولات َ اَليَّددددة هدددد   نننننايف بلننننوزأمَّددددا . (  )خماسددددياا
 .(  )انميل وانليل والمأساوي وا  لي

عند أاوذج  واحد  هو الأبسط من  وعلى سبيل المثام والتقريب نقف فقط
هو في حقيقة  .إمانويل كان تصنيف المقولات هو الذي قدمه الفيلسوف الألمانيف 

الأمر لي  تصنيفاً للمقولات لأنَّه  اخت م المقولات في ا،نتَّ فدَقَط  عا انميل 
لشفعور وقد أفرد  اتَّ المقولتَّ كتاباً خاصاا هو كتاب ملاحظات حوم ا. والرَّائع

 .بانميل والرَّائع

                                                           

كثير من المفكرين والباحثَّ يستخدم لفظة انلام أو انليل وأحياناً السفمو أو السَّام  بديلًا أو مكافااً د   10
  .خدام الرَّو عَة والرَّائع لأسباب كثيرة سيأتي ذكرها في السياقللفظة الرَّائع ولكنَّنا نفضل است
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لم يقددددددددددِّم هددددددددداتَّ المقدددددددددولتَّ في تصدددددددددنيف  كانننننننننن وعلدددددددددى الدددددددددرَّغ مِ مدددددددددن أنَّ 
للمقددددولات ف نَّدددده  يقدددددِّم لنددددا ادددداذج تصددددنيفيَّة لمددددا يندددددرج تحددددت بدددداب انمددددام وادددداذج 

وتذا كدددددان هدددددذان البابدددددان الوحيددددددان للتَّقدددددويم . أخدددددرى لمدددددا ينددددددرج تحدددددت بددددداب الرَّائدددددع
عَدددددددة فددددددد نَّ هدددددددذا يعدددددددا أنَّ انمددددددداليِّ عدددددددا فدَ  يخدددددددرج القددددددديم  كانننننننن قَدددددددط  انمدددددددام والرَّو 

وفكدددددرة تخدددددراج . السَدددددلبيَّة مدددددن دائدددددرة المقدددددولات، ومدددددن  َّ مدددددن دائدددددرة القددددديم انَمَاليَّدددددة
المقدددددولات والقددددديم السَدددددلبيَّة مدددددن دائدددددرة التَّقدددددويم انَمَاليَّدددددة ليسدددددت بدددددالفكرة المسدددددتنكرة 

تىَّ الآن نخدددددددددوض إددددددددددالات  غدددددددددير في عصدددددددددره، ولا في عصدددددددددرنا هدددددددددذا، فدددددددددنحن حَددددددددد
 .قصيرة  في مسألة تدراج القيم السَلبيَّة ضمن القيم انَمَاليَّة

َ انميدددددددل والرَّائددددددددع عنددددددددد  هدددددددد  إهددددددددة  كاننننننننن نقطدددددددة التَّمييدددددددد  ا اسمددددددددة بدَددددددددَّ 
البحددددد ، ففددددد  كتابددددده نقدددددد ا كدددددم ذهدددددب تلى أنَّندددددا حَدددددتىَّ نددددددرك انميدددددل عليندددددا أن 

. رك الرَّائددددددع علينددددددا أن ننظددددددر داخددددددل نفوسددددددناننظددددددر تلى الخددددددارج، وتذا أردنددددددا أن نددددددد
ددددددددددعور بانميددددددددددل نددددددددددابعٌ مددددددددددن الموضددددددددددو  الموإددددددددددود  ويقصددددددددددد بددددددددددذل  أنَّ سددددددددددبب الشف
ددددعور بددددالرَّائع نددددابعٌ مددددن نفوسددددنا، مددددن ذاتنددددا الددددتي تضددددف   خارإنددددا، بينمددددا سددددبب الشف

دددددا بهددددذا المعدددددنى كددددان قولددددده . بأسددددلوب تفكيرنددددا تصدددددوفراتنا علددددى الموضدددددو  انمددددالي ور بمَّ
ا، وهدددددوالدددددذي  شدددددياان يدددددجن نفسددددد  تعجابددددداً وروعدددددةً دائمدددددةً، »: اشدددددتهر كثددددديراً إددددددا

ددددددماء المرصَّددددددعة  دددددده الفكددددددر تليهمددددددا وأمعددددددن في تأمفلهمددددددا وعددددددا السَّ ََّ ويدددددد دادان ك لَّمَددددددا ا
 .«بالنفجوم فدَو قَ رأس  والقانون الأخلاق ِّ في أعماق 

لتوضيي مراده من  ااذج للأمور انميلة وأخرى للأمور الرَّائعة كان يقدِّم 
 :(  )ردِّ المقولات تلى مقولتَّ، وهذا ما سنبيِّنه في اندوم التَّالي
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 م  ايمور الرائعة م  ايمور الجميلة 
 انبام الشامخة والعواصف المروج المرصعة بالأزهار 1
 وصف ملتون لمملكة انحيم وصف هوميروس ل نار فينوس 4
 الليل النهار 4
 الذكاء الفكر 3
 الفضيلة الرأفة 5
 العينان السوداوان والشعر الفاحم العينان ال رقاوان والشعر الأشقر  
الرإام يكن أن يتسموا بانن   النساء إن   يل 1

 (  )النبيل
 

 لمقولات الج م اليَّةكان  لمضامي  اتصنيف  
 
 
 

                                                           

د يستخدم كانت النبيل عوضاً عن الرائع، وهذا شبيه بالذائقة العربيَّة من إهة وصف المرأة بانمام والرإل  11
  .بالوسامة
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تنَّ ما يتَّسم  به انمام من سحر  وفتنة  يثير 
ته، َعلنا  في النَّف  نشوةً عارمةً تتناسب مع شدَّ
هذه النَّشوة أو المتعة نشعر وكأندَّنَا حصَّلنا  يع المتع 

 .واللذات معاً 
ذكرنا البهجة والمتعة والفرح والسفرور واللذة وأضفنا تليها انمام، فقلنا المتعة 

ا قيقة أنَّ الباحثَّ انماليَّ نَّ وهلمَّ إراا، ولك ...انَمَاليَِّة، والبهجة انَمَاليَِّة
ا على خ ِّ مفردة أوَ اصطلاح المتعة انَمَاليَِّة بما يثيره انمام من بهجة  او تواط

، فالبهجة أقرب ما ونشوة  في النَّف ، تاركَّ المفردات الأخرى لاستخدامات  أخرى
تستخدم له هو تستخدم له الأمور المفاإاة التي لم تكن في البام، واللذة أقرب ما 

لما اصل من انفعالات اققها ا صوم على ما يشتهى وأكثرها المأكولات 
ى، ،والمشروبات  والفرح يكون لما يكون من نتيجة عمل ناإحة وا صوم على مرَ

والسرور مثل الفرح تماماً والفرق بينهما أن الفرح داخل  والسرور وصف لما يبدو 
 .على المرء وخاصة الوإه من معالم

أمرٌ لا بأس ولا اع اض عليه، بل من انيِّد تحديد  وهٰذا، على أيِّ حام، 
الاصطلاح وضبطه، ولكنَّنا مع ذل  سنظلف في هذا التَّمهيد نستخدم كلَّ المفردات 
للوصوم تلى ما نريد التَّعبير عنه، تاركَّ الاستخدام الاصطلاح َّ للمراحل التَّالية 

 . التي ندخل فيها في عمق البح
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تنَّ البهجة والمتعة واللذة مفتاحٌ أساس   من مفاتيي تحديد انمام، ولكِنَّها 
أنَّ البهجة واللذة والمتعة أمرٌ ذۤلَ  ليست الوحيدة ولا الكافية لتحديد انمام، 

يكن أن نجده في كثير  من الأمور والأشياء والموضوعات التي لا  وز التَّعامل معها 
ف ذا تناوم المرء طعاماً لذيذاً بدَع دَ . َ اَليَِّة، أوَ ر،ار َ اَليَِّة على أندَّهَا موضوعات

إو   لضي شعر بالمتعة واللذة، ولكنَّ الطَّعام لي  موضوعاً  الياا، ولا تناوم 
وتذا غَطََ  المرء في البحر سا اً في يوم حاري وإد كثيراً من . الطَّعام موضوٌ   الي  

لفرحة، وتذا كان من عشَّاق السِّباحة ف نَّ متعته لا تضاهى، المتعة والبهجة وا
ا، ولكنَّ السِّباحة ليست موضوعاً  الياا في حدِّ ذاتها . وستفوق متعة غيره كثيراً إدا

وتذا استلقى المرء على  هره مس خياً بدَع دَ عناء يوم  ،قيل  من العمل الشَّاقِّ المضا 
رة ، ومع ذل  ف نَّ الاستلقاء والاس خاء لي  شعر بنشوة  عارمة  وبهجة  غام

 .موضوعاً  الياا في حدِّ ذاته
تلى هذه المسألة في تحليله ا كم انماليَّ عندما أشار  إمانويل كان انتبه 

المتعة باً ، وتحساسفي النَّف  ضاالرِّ و انمام هو ما يبع  في شعور الارتياح تلى أنَّ 
من موضو   رخر التي نشعر بها عندما نكون و المتعة أَ اللذة تل  اللذة يختلف عن و 

وتحقيق بمحض الانتهاء منه نته  يعام فالإحساس بلذة الطَّ ذ، طعام لذيمثل 
عليها مقياس يصيف لا  لذة دائمةً فِ ندَّهَا  انَمَاليَِّةأوَ المتعة اللذة أمَّا الإشبا ، 

 . الإشبا 
م عليها من كثير  من يكن ا صو  البهجة والمتعة واللذة تحساساتٌ 

المتعة انَمَاليَِّة تحساسٌ خا   . الموضوعات والأمور، لكِنَّها ليست كلفها َ اَليَِّة
المتعة أوَ البهجة أوَ اللذة أوَ النَّشوة التي يكن أن نشعر بها من  يختلف كثيراً عن
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ةٌ يتَّفق كثيٌر من وه  متعةٌ خاصَّ . معايشة الموضوعات غير انَمَاليَِّة تلقِّ  موضو  أَو
ها في ذاتها، بمعنى أنَّ الباحثَّ انماليَّ على أندَّهَا اتصر ضروب المتع واللذات كلِّ 

المتعة انَمَاليَِّة صورةٌ مكثَّفةٌ ات م مختلف أنوا  المتع واللذات، فمن يشعر بالمتعة 
 .انَمَاليَِّة اسب أنَّه  يشعر بكلِّ أنوا  المتع واللذات في رن معاً 

ولۤكنَّه  صحييٌ، هٰذا . الكلام ش ءٌ من المبالغة والتَّطرفهٰذا يبدو في 
صورته ولمن لا يعمل التَّفكير فيما يعيشه من متع َ اَليَِّة في حياته  صحييٌ في

 .ادرة والفريدة التي يرف بهااللحظات انَمَاليَِّة النَّ  ة أوَ فياليوميَّ 
كم مرَّة  سهرنا على شدو مطرب  مبد   . اليَِّةلننظر تلى الموضو  من زاوية   ََ 

أوَ مطربة  مبدعة ساعات  طويلةً أخذتنا فيها المتعة انَمَاليَِّة من أنفسنا حَتىَّ نسينا 
ا إوعنا، ونسينا عطشنا، ونسينا احتياإاتنا البيولوإيَّة الغري يَّة أوَ الضَّ  روريَّة أوَ ر بمَّ

شنيف الآذان بالغناء عليها على الرَّغ مِ لا تمارسه َاهلناها عمداً مفضلَّ استمرار ت
حَتىَّ تذا انتهت السَّهرة والطَّرب قدَرَصَنَا انو ، أوَ تحرَّك !! ضغط وتوتفر علينا من

إفوننا، وانتبهنا تلى أنَّنا كنا مأخوذين بالشَّدو حَتىَّ نسينا ما  ن فيه من  النفعاس في
 !حاإات  بيولوإيَّة  ضروريَّة ؟

كم مرَّة  إلسنا على صخرة  على الشَّاطئ أو أمام شلام  في غابة  وأخذتنا 
 النَّشوة ولم ننتبه تلى أن أحداً ينادينا تلا بدَع دَ تَكرار النِّداء؟

كم مرَّة  مرَّت من أمامنا فاتنةٌ إعلتنا نتلفَّت حولنا حَتىَّ كدنا نصدم بعمود  
ا كادت تصدمن أو  ا حافلةٌ؟إدار  أو تنسان  أو ر بمَّ
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تنَّ ما يتَّسم  به انمام من سحر  وفتنة  يثير في النَّف  نشوةً عارمةً تتناسب 
ته، َعلنا هذه النَّشوة أو المتعة نشعر وكأندَّنَا حصَّلنا  يع المتع واللذات  مع شدَّ

 .معاً 
تنَّ المتعة انمالية في حقيقة الأمر اتصر ضروب المتع واللذات وكأ ا ه   

لماذا نقوم ذۤلَ ؟ نقوله لأنَّ أي نو  من اللذة أو البهجة والسرور أو . كلها معاً 
الفرح الناإة عن تلبية أيي من الاحتياإات أو الشهوات تنته  بانتهاء تلبية ا اإة 
أو الظرف الطارئ الذي أدى تليها، أما المتعة انمالية ف  ا غير قابلة للإشباه، 

 .لأخرى بمسمياتها متع منفصلةالمتعة انمالية متصلة، والمتع ا
بٰهذا المعنى وعلى هٰذا الأساس ف نَّ من أهم ما يي  المتعة انماليَّة ويفصلها 

. عن غيرها من ضروب المتع هو ما يكن أن نسميه قابلية الإشبا  والاستمرارية
رة فضروب المتع قابل للإشبا  ومنقطعة عند تمام الإشبا ، بينما المتعة انماليَّة مستم

ففرحت  بالنجاح تنته  بعد ساعة أو يوم أو أسبو ، . متصلة وغير قابلة للإشبا 
بينما لا تشبع من تلق  موضو  أو ... ولذت  من تناوم الطعام تنته  مع الشبع

فقد تسمع الأغنية أو المقطوعة الموسيقية يومياً ومرات متكررة . موضوعات  اليَّة
د المسلسل انميل كله في حلقات متواصلة لما وتشبع منها، وتذا أتيي ل  أن تشاه

ويكن أن نقي  على ذۤلَ  بضرب من القياس كلَّ ... توقفت عن ذۤلَ  حَتىَّ ينته 
 .الموضوعات أو الآ،ار انماليَّة

 أيهما أكثر تحقيقاً للمتعة انمالية انمام الطبيع  أم انمام الصنع ؟
لتي تحكم هٰذا السؤام وتحكم ا قيقة  أنَّ مفارقات العقل البشري ه  ا

الإإابة عليه في الوقت ذاته، فكل فريق بما لديهم فرحون، كل فرق يرى في انانب 
الذي يرتم  عليه أنه الأكثر ت،ارة للمتعة انماليَّة، فعشاق الطبيعة يرون في 
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يرون الموضوعات انمالية المادة الأكثر ت،ارة للمتعة انماليَّة، وأنصار الفنون خاصَّةً 
وفي نجام الفنون يكثر التنو  في . في الفنون المادَّة الأكثر ت،ارةً للمتعة انماليَّة

المواقف فالمسرحيون يرون المسرح الفن الأكثر ت،ارة وتحقيقاً للمتعة انماليَّة، 
بينما أنصار . ويسوقون من الأسباب والمسوغات الكثير وفق ،قافتهم واهتمامهم

اً للفنون وأكثرها تمتاعاً، ومثل ذۤلَ  يقام في الرسم أو الشعر يرون الشعر تاإ
الذي ( القصص  والمسرح )التصوير، والنحت والعمارة وغيرها، كالفنِّ السَّردي 

بنو  المتلق  أو القارئ يتصل به ، في  ثه لذة الن ، واقعة غ ليَّة رولان بارتيعده 
 .للجن المما،لة من اللذة 

َ   ثريببروتلد المسرح  الشهير  من هذه النقطة . المعرفة والمتعةربط بدََّ 
ا ابق على الإطلاق، ت َّ حو السَّ ننطلق تلى القوم بان المسألة ليست على هٰذا النَّ 

أو  قة لدينا عن الموضو  أو الأ،ر انماليِّ مدى المعرفة المتحقِّ   ومعرفة   لة اهتمام  أمس
فمن لا يعرف أسرار فن . كثر من غيرهالعلاقة انماليَّة ه  التي َعلنا نستمتع به أ

العمارة و الياتها يصعب عليها معايشتها  الياا مثل من كانت لديه المعرفة فيها، 
 .ومن لم يعشق الطبيعة لن يستطيع اكتشاف ملاوها انماليَّة والاستمتا  بها

  ل فقط عن المتعة انماليَّة بالمطلق، في حالة التلقحَتىَّ الآن  ن نتحدَّ 
وحسب، أي يستوي فيها المبد ، والإنسان المتلق  غير المبد ، وا قيقة انَّ المتعة 
انماليَّة تنقسم بتصور أوليي تلى ضربَّ  متعة الإبدا  ومتعة التلق ، والفرق بينهما 

ف ذا كنا تكلما بما يكف  في متعة التلقِّ ، فيما مضى وفيما سيأتي، . هائل ونوع 
 . تستحق وقصة قصيرة ف نَّ متعة الإبدا 
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، ولكن لا نبالل تذا قلنا تنَّ أبرز عوامل غا    ٌ متنوِّ  الكلام في الإبدا  طويلٌ 
الإبدا  ووركاته هو المتعة انماليَّة التي اققها المبد  في عمليته الإبداعية عبر 

 .السابقة للإبدا ، وعملية الإبدا  ذاتها، وما بعد الإبدا : مراحلها الثلال
لام في هٰذا ا الة غير قليل، وقل من وصفها ببلاغة، وهٰذا هو والك

تِمَامِ أَ،رَهِِ الفَاِِّّ الَّتِي يدَق وم  فِيهَايَ  حيان التوحيد  أبو  :صَفَ حَامَ الفَنَّانِ بد عَيدَ اك 
الطَّبِيعَةَ تاَمَّةً  فَِ ذَا صَنَعَ الصَّانِع  تم ثاَلًا في مَادَّتهِِ م وَافدَقَةٌ فدَقَبِلَت  مِن ه  الصفورةَ  »

قِ أَ،رَهِِ وَخ ر وجِ مَا في قد وَّتهِِ تِلَى الفِع لِ  صَحِيحَةً  فَرحَِ وَس رَّ وَأ ع جِبَ وَافد تَخَرَ، لِصِد 
سِهِ، وَلِمَا عِن دَ الطَّبِيعَةِ  وَبدَع ض  هذَا مَا ذَهَبَ تلِيِهِ . (  )«م وَافِقاً لِمَا في ندَف 

 .(  )«يَّة  الفَنَّانِ هَِ  ك لف شَ ء  في الفَنِّ وَالشِّع رِ شَخ صِ »: بِقَولهِِ  جُوتهِ
عَن  بدَع ضِ ال مَشَاعِرِ الَّتِي اَ تَلِج  في أعَ مَاقِ  التَّوحِيدِ   هَكَذَا يَك شِف  لنََا 

وَخَاصَّةً هَى تلِيَهَا، الفَنَّانِ حََِّ يدَن ظر  تِلَى أَ،رَهِِ الفَاِِّّ وَه وَ م تَجَسِّدٌ في ص ورتَهِِ الَّتِي اند تدَ 
رٌ باَلِل  الصفع وبةَِ، وَمِن  » أَنَّ ال و ص ومَ تِلَى تِد راَكِ مَشَاعِرِ الفَنَّانِ في أَ،د نَاءِ الِإب دَاِ  أمَ 

رَى لَا ي  كِن  س ؤَام  الفَنَّانِ عَن  مَشَاعِرهِِ في أَ،د نَاءِ الِإب دَاِ ، أَي  كَيفَ  ناَحِيَة  أ خ 
، وكََيفَ شَعَرَ بماَ شَعَرَ أَحَ َّ   .(  )«بماَ أَحَ َّ

نْتن ي ان اوَمِث ل  رأَيِ م فَكِّرنِاَ ه وَ مَا عَبدَّرَ عَن ه   عَة  »: بِقَولهِِ  جُورج س  ع ن ص رٌ المتد 
الَّتِي تعَةَ المتِنَّ . رةٌِ باِلدَّلَالَاتِ ددو َمَّلَةٌ باِل مَعَاني، عَامِ متعةٌ إَوهَريِ  مِن  عَنَاصِرِ الفَنِّ  
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اَ هَِ  مَظ هَرٌ لتِدَوَاف قِ الطَّبِيعَةِ وَال عَق لِ، أوَِ الان سِجَامِ بَََّ عَالمَِ  رةَِ تِاَّ بِد  تدَق َ ِن  بِهذِهِ الخ 
 .(  )«الظَّوَاهِرِ وَعَالمَِ ال م ط لَقِ 

وتذا كددددددان هندددددداك متعددددددة للإبدددددددا  وأخددددددرى للتلقدددددد  ف نَّدددددده مددددددن انددددددائ  القددددددوم 
ماليَّدددددة أنددددواٌ  ومسدددددتويات، المسددددتويات غددددير منهيدددددة  ولا ودددددودة  تكددددداد بددددأنَّ المتعددددة ان

أمَّدددددا الأندددددوا  مدددددن اندددددائ  تقسددددديمها . تكدددددون بعددددددد البشدددددر وعددددددد ا دددددالات انماليدددددةَّ 
تلى عددددددددد  قليدددددددل  أو كثدددددددير  قابدددددددل  للتَّغددددددديرف والتَّندددددددوف  تبعددددددداً للفيلسدددددددوف أو الباحددددددد  أو 

  أو الأ،ددددر انمددددالي، ويكننددددا أولياددددا سددددرد عدددددد النَّاقددددد أو حَددددتىَّ تبعدددداً لميدددددان الموضددددو 
، متعددددة الإسددددقا ، متعددددة الإبقدددداء علددددى مسددددافة ذهنيددددة: مددددن هددددذه الأنددددوا  مددددن قبيددددل
متعدددددة ، متعدددددة التطهدددددير، متعدددددة التدددددأليف، متعدددددة البكددددداء، متعدددددة البعدددددد عدددددن العواطدددددف

، متعددددددة الددددددذاكرة، متعددددددة ا لددددددم، متعددددددة الددددددتهكم، متعددددددة التمدددددداه ، العدددددداطف التعلددددددق 
، متعددددددددة متعددددددددة الضددددددددح ، متعددددددددة السددددددددرد، متعددددددددة الرقيددددددددة والسددددددددمع، لرغبددددددددةمتعددددددددة ا

متعددددددددة ، متعددددددددة المحاكدددددددداة، متعددددددددة اللهددددددددو، متعددددددددة الفهددددددددم، متعددددددددة العددددددددذابالطمددددددددوح، 
، متعدددددة النجددددداة مدددددن الموقدددددف، متعدددددة ا دددددروب مدددددن متعدددددة المعرفدددددة، المشدددداركة الوإدانيدددددة

عدددددم  متعددددةالددددذات، متعددددة ا ددددروب مددددن المشددددكلة، متعددددة تكددددرار ا الددددة أو ا دددددل، 
 ... متعة متابعة القصة، الفهم

هذه الأنوا  على ما تبدو عليه من كثرة يكن اعتبارهاً قليلة من وإهة نظر 
وفي ا ام متسع من . أخرى، ويكن تكثيفها في عدد أقل من وإهة نظر أخرى

 .البسط لمن يريد
 ...ولكن كيف يكن التعبير عن هذه المتعة؟
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كن أن يتم التعبير عن هذه المتعة، لدينا حقيقة لا ندري كيف ي. لا ندري
المستوى الشكل  وهو المستوى اللفظ ، التقيم انمالي بقيمة، كلمة،  كم بها 
على الموضو  أو الأ،ر، ولكنَّ المساحة الأوسع من طريقة التعبير عن المتعة انمالية 

 هوراً ه  حالة انفعالية داخلية عصية على التصوير أو الوصف، شكلها الأكثر 
 .هو التأوه أو ه  الرأس أو تحري  بعض عضلات الوإه أو انسم
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ما يفسِّر التَّشاب  المرب  ا اإة الروحية لعَلَّ في 

َ انمام من إهة والأخلاق والمنفعة  للفلاسفة حَتىَّ الآن بدََّ 
 .نية  والخصائ  النفسية والتَّفضيلات الشخصيَّة من إهة  ،ا

كما أنَّه  يفسر أيضاً ما يكن تسميته فطريَّة الإحساس 
بانمام، وفطرية ا اإة انماليَّة، الأمر الذي  عل النف  
تهفو تليه أينما كان، ويشدها أكثر لا يشده غيره، وتشتاق 

 . تليه تذا ما غاب
  الرفوحَ و لي مند ه مَا، بَََّ الرفوح وَالندَّف  ، وَخ ص وصي ة ك  في اللغة العربيَّة يدََّ  اَ 

سَد، حيَّان التَّوحيد  أبوكما يقوم  مَ اللَّطيفَ ال م ن بَ َّ في انَ  س  هَ  التي   ان 
يَدَوَان عَلَى حَد  السَّوَاء، أمََّا الندَّف    فَهَ  إَوهَرٌ تَ     يََاة في الإن سَان وَا   سَبَب  ا  

، وَفي ذلَ  يدَ  تَا  وَال م ؤَانَسَة))ق وم  صَاحب  خَا   بالإن سَان وَحَس ب  ، ((الإم 
سَد عَلَى خَا   مَا لَه  »م ب تَدئاً بتدَع ريف الرفوح بأنَدَّهَا  مٌ لَطيَفٌ م ن بَ   في انَ  إس 

سَد عَلَى خَا   مَا لهَ   فيه، فأََمَّا الندَّف    النَّاطقَة  فَ ندَّهَا إَوهَرٌ تَ   ، وَليَسَت  في انَ 
هَا م دَبد رةٌَ لل جَسَد، ولمَ  يَك ن الإن سَان  تن سَاناً بالرفوح بَل  بالندَّف  ، وَلَو  فيه، وَلكندَّ 

مَار فدَر قٌ   .(  )«كَانَ الإن سَان  بالرَّوح لمَ  يَك ن  بيَنَه  وَبَََّ ا  
ولذۤل  وعلى أساس هٰذا التَّميير نقوم انمام  حاإةٌ روحيَّة ولا نقوم حاإة 

. لَ  تماماً، أي تن انمام حاإة للروح كلًا ولي  للنف  وحسبنفسيَّة، ونعا ذۤ 
 .أي حاإة عند الإنسان وا يوان معاً مع اختلاف المستوى والخصوصيَّة
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ثَر ال فَنَّ يَك شف  عَن الإَ  ِّ »تلَى أنََّ  هيجلُ ذهَب  ، عَن الاهتمَامَات الَأك 
ثَر إَوهَريَّ  قَائق الَأك  راً للإن سَان، عَن ا َ  وكََأنََّه  يد ع لن  من  إَديد   .(  )«ةً للرفوحسح 

تَاح  الأ م ور الإَ يَّة» من  أنََّ  التَّوحيد مَا قاَمَ به  اَم  مف  بَل  ه وَ قدَبٌَ   (  )«الإ  
هَذا القَبَ   تدَع كس ه  البَديهَة  تلَى . منَ النفور الإَ    يدَب ثفه  ا  في الندَّف   الإن سَانيَّة

     وَالوَاقع  تلَى حَالَة التَّجَسفد، عَك ساً خَلاَّقاً يدَتَجَاوَز  ض ر وبَ القيَاس مر رة ا
تهَاد وَالتدَّوَقفع،  لَام وَالاإ  تد  البَديهَة  تَح ك  »: التَّوحيد يدَق وم  وفي ذۤلَ  وَالاس 

، بق  الطَّالبَ  ان    ءَ الإَ  َّ بالان بجَاس، وَتَ يد  عَلَى مَا يدَغ و   عَلَيه القيَاس  وَتَس 
 . (  )«وَال م تدَوَق عَ 

انمام . انمام تذن ينفذ تلى الروح مباشرة، وعلاقة انمام علاقة مع الروح
شكل خارإ  نعم، أي بنية ماديَّة  شكلية بصيغة من الصيل، ولۤكنَّه  عند التَّعامل 

ا معه  الياا ف نَّه لا يتم التعامل معه من خلام بنيته الماديَّة ا لشَّكليَّة أو الصوريَّة وتاَّ
أي تنَّ ا اإة الروحيَّة للجمام ه  التي تحكم العلاقة . من خلام الروح المتلقية

انماليَّة، التي تحدد ياق رلية التذوق والتلق  انمالي، وعند هٰذه النقطة تحديداً 
َ الإنسان والأشياء، فالش ء ذاته يكن أن  نتعامل معه يتضي الفرق في العلاقة بدََّ 

كل نو  من العلاقة اكم مسارها . تعاملًا  الياً أو نفعياً أو أخلاقياً أو غير ذۤل َ 
من خلام طبيعته فالعلاقة مع الش ء عندما تكون علاقة  اليَّةً تكون وكومة أو 
نابعة من ا اإة الروحيَّة للجمام، ولذۤل  يكون طبيعة المعايشة مخالفة لطبيعة 

تني عندما أتعامل مع .   أو الأ،ر فيما لو كانت العلاقة غير  اليَّةمعايشة الموضو 
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المو فة تعامل زبون ف ن العلاقة تكون علاقة بعيدة عن تذوق  ا ا أو معايشة 
 ا ا الأمر الذي يفقدني الكثير من فر  اكتشاف انمام فيها أو الاستمتا  

عاملًا  الياً ف نَّ العلاقة انماليَّة بمعايشته، ولٰكنَّ عندما أتعامل معها ه  ذاتها ت
القائمة على ا اإة الروحيَّة ه  التي تسيطر على هٰذه العلاقة الأمر الذي  علا 
ا مو فة أريد منها أن تقوم يتعلَّق  أفقد الكثير من أس  التَّعامل معها على أ َّ

 .بمهمتها بوصفها مو فة
أساسها حسِّ   ولكنَّ طبيعتها روحانيَّة غير  المتعة انَمَاليَِّة تذن متعةٌ خاصَّةٌ،

حسِّيَّة  وغير بيولوإيَّة ، بمعنى أنَّ أنوا  المتع واللذَّات الأخرى كلَّها تقريباً مرتبطةٌ 
. ارتباطاً و،يقاً بما تلبيه من احتياإات  بيولوإيَّة ، بما تداعبه من الإحساسات المباشرة

ا تدخل من باب ا واس ولكِنَّها تل ِّ حاإات  روحانيَّةً، أمَّا المتعة انَمَاليَِّة فِ ندَّهَ 
ويضيف بعضهم الفكريَّة تلى الرفوحانيَّة فتصير حاإات  روحانيَّةً فكريَّةً، الأمر الذي 

 . علنا نقوم تِندَّهَا متعةٌ روحانيَّةٌ أو متعةٌ روحانيَّةٌ فكريَّة
َ انمام من ولعَلَّ في هٰذا ما يفسِّر التَّشاب  المرب  للف لاسفة حَتىَّ الآن بدََّ 

 .إهة والأخلاق والمنفعة والخصائ  النفسية والتَّفضيلات الشخصيَّة من إهة  ،انية  
كما أنَّه  يفسر أيضاً ما يكن تسميته فطريَّة الإحساس بانمام، وفطرية ا اإة 

لا يشده انماليَّة، الأمر الذي  عل النف  تهفو تليه أينما كان، ويشدها أكثر 
حامد  أبووفي مثل ذۤلَ  قام الإمام الفيلسوف . غيره، وتشتاق تليه تذا ما غاب

ظر تلى الأنوار والأزهار والأطيار باستلذاذ النَّ  ليمة قاضيةٌ الطبا  السَّ » :ال لغزَّ ا
ولا أحد ينكر كون انمام وبوباً .. .كلقش المتناسبة الشَّ المليحة الألوان ا سنة النَّ 

ة ا سن على وبَّ  الإنسان ابومٌ » :تيمية اب بالمعنى ذاته قام أيضاً و  .( 4)«بالطبع
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 ء القبيي مكروه ، والسَّ مرادٌ   ء، فا سن انميل وبوبٌ وبغض السَّ 
الإحساس بانمام  نَّ أ»تلى  الكسيس كاريلوتلى هٰذا المعنى ذهب  .(41)«مبغض
 .( 4)«اس تمديناً ر النَّ مثلما هو موإود في أكث في الإنسان البدائ ِّ  موإودٌ 

هٰذا الإحساس الفطري بانمام وا اإة الفطرية له مرتبطة بالروح كما 
أوضحنا بدايةً، وتذا كنا نسم  ذۤلَ  في الإنسان فطرةً ف نَّا نسميه في ا يوان 

لا ندري مدى . أي تن ا اإة انمالية موإودة عند ا يوان أيضاً . غري ةً 
بيعتها، ولكننا ندرك تماماً أن السلوك ا يواني سلوك اختلاف هٰذه ا اإة ولا ط

 الي، وبالكاد يكن أن نجد حيواناً لا يكون الإحساس انمالي إ ءاً واضحاً 
في سلوكه وأكثر ما يظهر ذۤلَ  في اختيار الذكر عند السفاد والاستعراض 

القوة تذا انمالي الذي يقوم به الذفكور لإغراء الإنال قبل الدخوم في استعراض 
 . لم يكف  المعيار انمالي المحض في حسم الخيار

انتبددددده تلى هٰدددددذه ا اإدددددة انماليَّدددددة عندددددد ا يدددددوان  أبنننننو حينننننان التوحيننننند 
الإن سَدددددددان  تن سَددددددداناً بدددددددالندَّف   لَا بدددددددالرفوح، أيضددددددداً وحددددددداوم أن  دددددددد تفسددددددديرا  دددددددا، ف

يَدَددددددوَ  يَد دددددد   الإن سَددددددانَ مددددددنَ ا   ان، وَالف ن ددددددون  تدَتَّصددددددل  ات صَددددددالًا وَالددددددندَّف    إَددددددوهَرٌ تَ دددددد   ي 
حَددددددائراً  التَّوحينننننند   فدَقَددددددد  وَقدَدددددفَ ولددددددذۤل  وَشدددددديجاً بددددددان    ء الإَ دددددد   في الإن سَددددددان 

دددددددومَةَ، ذلدددددددَ  أنََّددددددده  وَإَددددددددَ أَنَّ بدَع دددددددضَ  أمََدددددددامَ  دَدددددداهرةَ  اَ دددددددَ ق  هدددددددذه ا   دددددددد ودَ ال مَر س 
يَدَوَاندَددددات تدَب دددددد و وكََأنَدَّهَدددددا تدَتدَددددذَوَّق   وَثَََّدددددةَ دراَسَددددداتٌ  بدَع دددددضَ ض دددددر وب الفَدددددن ، د ا  

ددددددتَطع  أَن  يخ  فدددددد  مَددددددا  م عَاصددددددرةٌَ كَثدددددديرةٌَ تدَدددددد ور  في فدَلدَددددد  ال مَوض ددددددو  ذَاتدددددده ددددددد ولمَ  يَس 
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،ددددده  دددددؤَالَه  عَلدَددددى و َد  دددددغَل ه ، فَطدَددددرحََ س  مَدددددا سَدددددبَب  »: قدَددددائلاً  ع لننننن ك مسْنننننك ويه أ بننننن يَش 
، وَمَدددددا الوَاصدددددل  فيددددده تلَى الإن سَدددددان تَصَددددداغ  البدَهَدددددائم وَالطَّدددددير تلَى ا دددددج   دددددن الشَّ للَّح 

وَلكنَّددددده ، وكََمَدددددا لم  َ دددددد  في . (  )«العَاقدددددل ال م حَص دددددل، حَدددددتىَّ يدَددددأتي عَلدَددددى ندَف سددددده؟
ددددافي، لمَ  َ ددددد  عن دددددَ  دَدددوَابَ الشَّ هب  عَن دددده   ع لنننن ك  أ بنننن ندَف سدددده ان  دَدددوَاب مَددددا ي ددددذ  مددددنَ ان 

يرةََ   .ا َ 
دَددددا هددددددذَا مَددددد يَدَدددددوَان، في غَددددددير وَر بمَّ ييدددددد  بدَددددََّ الإن سَددددددان وَا   ا حَدددددددَا بددددده تلَى التَّم 

تدَددددازَ  دددددمَات الَّدددددتي ام  صَدددددائَ  وَالس  دددددعَ في ذلدددددَ  م بدَي نددددداً الخَ  ، وَتدَوَسَّ مَدددددرَّة  وَغَدددددير كتدَدددداب 
يَدَدددوَان، م عَر إددداً عَلدَددى  الفَدددن  د دددد أوَ مَدددا اتَّصَدددلَ بددده في   الص دددنَاعَة بهدَددا الإن سَدددان  مدددنَ ا  

 .مَرَّة   ك ل  
ددددددا و هددددددبَ الإن سَددددددان  الفط ددددددرةََ، وَأ عددددددََّ  »: يدَق ددددددوم  عَلدَدددددى سَددددددبيل ال مثدَدددددام لَمَّ

هَددددا لندَف سدددده وَفي  ثدَددددرَ مند  ددددوَ أَك  صَددددامَ، وَمَددددا ه  ددددل، َ دَدددعَ هددددذه الخ  رةَ، وَر فدددددَ بال عَق  بددددال فك 
يَدَددددوَان، حَددددتىَّ  ل ددددل   ندَف سدددده، وَبسَددددبَب هددددذه ال مَ يَّددددة الظَّدددداهرةَ فَضَددددلَ َ يددددعَ ا   صَددددارَ يدَبد 

اَإَددددددات بهدَدددددا،  هَددددددا وَتد راَك ا   راَج ال مَندَدددددافع مند  ددددددتخ  ددددددخير وَالَأع مَددددددام وَاس  م ددددددراَدَه  بالتَّس 
ددددلَ يدَن ب ددددو   العل ددددم، وَالطَّبيعَددددة يدَن ب ددددو    ددددل، لَأنَّ العَق  ددددتدَفَادَةٌ بالعَق  وَهددددذه ال مَ يََّددددة  لدَددده  م س 

ه مَددددددددا. الص ددددددددنَاعَات ددددددددتَمد  مند  ددددددددر  م س  وَم ددددددددؤَدي بدَع ض ددددددددهَا تلَى بدَع ددددددددض  بددددددددالفَي ض  وَالفك 
ددددددل،  ددددددرةَ مددددددن  سَددددددلَامَة العَق  كَدددددداني ، وَالتَّوزيددددددع الإن سَدددددداني ، فَصَددددددوَاب  بَديهَددددددة الفك  الإم 
ددددددر مددددددن  صددددددحَّة الط بدَدددددا ، وَصددددددحَّة  الط بدَدددددا  م وَافدَقَددددددة  ال مدددددد اَج،  وَصَددددددوَاب  رَويَّددددددة الفك 

 .(  )«   وَالاتد فَاق الغَيد   وَم وَافدَقَة  ال م اَج بال مَدَد الاتد فَاق
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يَدَددددددوَان  دَدددددام يد قَددددددارن  بدَدددددََّ الإن سَددددددان وَا   وَفي مَع ددددددرض تَوضدددددديحه لطبَيعَددددددة الإ  
دددوَ إدددن ٌ ، ك لفددده  م ل هَدددمٌ،  يَدَدددوَانَ، بمدَددا ه  ه مَدددا من ددده  فدَيدَدددرَى  أَنَّ ا   دددلي مند  مدددن  بدَدداب مَدددا لك 

دَدددددا يَدَددددددوَان الَأع جَددددددم ا   دَدددددامَ ا   ددددددل  غَدددددديَر أَنَّ ت   م  غَريدددددد ةَ ، فيمَددددددا الإن سَددددددان  يَ يددددددد ه  بال عَق 
، وَفي  دَدددى  ددددرَف  وَأَسم  ددددوَ أَش  كَندَددده  الإب دددددَا   في ال فَددددن  وَغَدددديره لَّددددا ه  تيدَدددار، وَلددددذلَ  أمَ  الاخ 

دَدددددام عَلدَدددددى  غَددددددير وَتدددددديرةَ  »: ذلددددددَ  يدَق ددددددوم   يَدَددددددوَان  يدَع مَددددددل  صَددددددنَائعَه  بالإ   ددددددا كَددددددانَ ا   لَمَّ
دَدددام نَصدددديبٌ قاَئمَددددة ، وكََددددا تيدَدددار، صَدددديَّ لدَددده  مددددنَ الإ   نَ الإن سَددددان  يدَتَصَددددرَّف  فيهَددددا بالاخ 

دَددددام أقَدَددددلف   تيدَدددداره، تلاَّ أَنَّ نَصددددديبَ الإن سَدددددان مدددددنَ الإ   دددددونَ راَفدددددداً لدَدددده  في اخ  حَدددددتىَّ  يَك 
تيدَدددار الإن   ، وَثََدَدددرةَ  اخ  تيدَدددار أنَد دددددَ ر  يَدَدددددوَان مددددنَ الاخ  ددددطَ سَددددائر ا   سَدددددان تذَا  كَمَددددا أَنَّ قس 

دددددددَى وَأنَد فَددددددع  وَأبَد قَددددددى، وَأرَ فدَدددددع  مددددددن  ثََدَدددددرةَ  ددددددرَف  وَأدَ وَم  وَأَإ  دَدددددام أَش  كَددددددانَ م عَاندددددداً بالإ  
يَدَدددددوَان   تيدَددددار في ا   تيدَددددار، لَأنَّ قد دددددوَّةَ الاخ  يَدَدددددوَان تذَا كَدددددانَ مَر ف دددددوداً بالاخ  غَددددديره مدددددنَ ا  

اَم في ا  .(  )«لإن سَان كَالظ ل  كَا   ل م، كَمَا أَنَّ قد وَّةَ الإ  
الإحساس انمالي عند ا يوان، تلقياً وتنتاإاً مسألة مهمة لم توفَّ حقها 
َ ايدينا من معارف مسألة مهمة  من البح  حَتىَّ الآن، ولكننا على ضوء ما بدََّ 

قطع العلماء شوطاً  . تستحق الوقوف عندها، وتستحق أن تفرد  ها  ول مطولة
ن النَّاحية العلميَّة، التَّجريديَّة المحض، وقدَّموا لنا قاعدة معلومات كبيراً في تناو ا م

 .غنيَّة تتيي لنا أن نبا عليها دراستنا انماليَّة
تذن المعيار الثَّاني لتحديد انمام أنَّه  ذل  الموضو  الذي يل  حاإةً 

تحديد ، ويثير في روحانيَّةً فكريَّةً عند الإنسان، ولي  أيف موضو   بالمطلق من دون 
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النَّف  تل  المتعة الرفوحانيَّة التي اتلف عن ضروب المتع واللذات التي ااطب 
 .ا واس الخارإيَّة وتل  حاإات  بيولوإيَّةً وض

ولكن ثَََّةَ من سيع ض هنا بأنَّ الاحتياإات الرفوحانيَّة للإنسان أكثر سعةً 
حانيَّةٌ وفيه متعةٌ روحانيَّة أيضاً فهل الإيان وامتداداً من انمام، فالإيان حاإةٌ رو 

 انمام أو من الموضوعات انَمَاليَِّة؟ من
ثَََّةَ من ايل انمام تلى علاقة صوفيَّة روحانيَّة، ولكن الإيان والدين ليسا 
، وتن كان يش ك مع انمام بأنَّه  يل ِّ احتياإات   موضوعاً  الياا على أيِّ حام 

 .لدى الإنسان ويثير فيه متعاً روحانيَّةً  روحانيَّةً 
يف ق انمام عن الإيان بأنَّ انمام يتمظهر في موضوعات  حسِّيَّة  بينما 

 .الإيان يتجلَّى في أفكار  وسلوكيَّات  قائمة  على عقائد وقناعات  دينيَّة  
ينيَّددددددة شدددددد ءٌ  يددددددلٌ، ويكددددددن أن يكددددددون فيهددددددا  ددددددلوكيَّات الدِّ قددددددد يكددددددون في السف
مدددددا ي تعامدددددل معددددده علدددددى أنَّددددده  موضدددددوٌ  أو أ،دددددرٌ  دددددالي  ولكدددددن الددددددِّين والإيدددددان طبيعدددددةٌ 
مسددددددتقلَّةٌ  ددددددا خصائصددددددها ووقائعهددددددا وطبائعهددددددا الددددددتي تفدددددد ق بهددددددا عددددددن الموضددددددوعات 

أمَّدددددددا انمدددددددام فيبددددددددو علدددددددى الموضدددددددوعات . والميدددددددادين الأخدددددددرى وتتميدَّددددددد   بهدددددددا عنهدددددددا
ددددديَّة علددددددى  ددددددو  يكددددددون صددددددفةً  ددددددا أو حددددددالاً  ، أي يكددددددون انمددددددام صددددددفةً دائمددددددةً ا سِّ

وضددددددعيَّة  مددددددا  للموضددددددوعات المدركددددددة بددددددا واس أو صددددددفةً عددددددابرةً أو عَرَضِدددددديَّةً تبدددددددو في
ددددددفتَّ لسددددددبب  مددددددا. أو حددددددام  مددددددا أو كددددددالنَّظرة . كالابتسددددددامة الددددددتي ترتسددددددم علددددددى الشَّ

 .التي يوإِّهها امرقٌ في  ظة  ما أو لأمر  ما
ن ا اإددددددات بسددددددمة  أساسدددددديَّة  فريدددددددة  تمتدددددداز ا اإددددددة الروحيَّددددددة عددددددن غيرهددددددا مدددددد

كدددددددل أندددددددوا  ا اإدددددددة غدددددددير الروحيدددددددة قابلدددددددة . هددددددد  سمدددددددة الإشدددددددبا  وعددددددددم الإشدددددددبا 
قابليَّدددددددة الإشدددددددبا  تعدددددددا أنَّ الإنسدددددددان عنددددددددما يكدددددددون في حاإدددددددة الطَّعدددددددام . للإشدددددددبا 
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علددددى سددددبيل المثددددام ف نَّدددده  عندددددما يلددددد  هٰددددذه ا اإددددة يصددددل تلى درإددددة اصددددل فيهدددددا 
تطيع بعدددددددها، أو لا يريددددددد، أو لا اتددددداج أن يتددددددابع في تلبيددددددة علدددددى الإشددددددبا  ولا يسددددد

وعلددددددى ذۤلددددددَ  نقددددددي  . أي الاسددددددتمرار في تندددددداوم الطعددددددام تلى مددددددا لا  ايددددددة. ا اإددددددة
مختلددددف ا اإددددات الأخدددددرى مددددا عددددددا ا اإددددة انماليَّددددة أو الرفوحانيدددددة بددددالمطلق، فددددد نَّ 

ذه ا اإدددددة ف نَّددددده  لا الإنسدددددان يظدددددلف في حاإدددددة  دائمدددددة  تليهدددددا، ومهمدددددا قدددددام بددددد رواء هٰددددد
يصدددددددل تلى درإدددددددة تشدددددددبا  تقتضددددددد  منددددددده أن يتوقدددددددف عدددددددن المعايشدددددددة انماليَّدددددددة، أو 

 .تلق  انمام
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انمام أنَّه  صفة تتوضَّع من أبرز معايير تحديد 

ا ياة الخارإيَّة للموضو  الذي ي سمَّى الموضو   على
خارإيَّةً للموضو  وأن تكون الصِّفة صورةً . انماليَّ 
المبادئ يعا أندَّهَا قابلةٌ للإدراك من خلام اموعة  ،انَمَاليِّ 

 .انَمَاليَِّةأو الخصائ  التي سنسمِّيها لاحقاً بالمعايير 
ثَََّدددددددةَ اخدددددددتلافٌ في المعدددددددايير انَمَاليَِّدددددددة وفي تحديدددددددد المعدددددددايير انَمَاليَِّدددددددة، ولكنَّندددددددا 

قدددددددداد تنَّ المعددددددددايير الددددددددتي يرتسددددددددم انمددددددددام مددددددددن نسددددددددتطيع القددددددددوم تمهيددددددددداً قددددددددابلًا للنِّ 
تبدددددد ف الرَّاحددددددة في الددددددنَّف  وتبعدددددد  فيهددددددا النَّشددددددوة أو  خلا ددددددا هدددددد  الخصددددددائ  الددددددتي

فدددددد ذا اكتفينددددددا بهددددددذا التَّحديددددددد تركنددددددا ا ددددددام مفتوحدددددداً بددددددالإطلاق، . المتعددددددة انَمَاليَِّددددددة
ولدددددددددي  في ذلددددددددد  عيدددددددددبٌ، وتذا حاولندددددددددا أن  ددددددددددِّد هدددددددددذه الخصدددددددددائ  دخلندددددددددا في 

 .شكلة الاختلاف في مسألة تحديد المعايير انَمَاليَِّةم
المعدددددددددايير انَمَاليَِّدددددددددة علدددددددددى أيِّ حدددددددددام  أوَ الخصدددددددددائ  الدددددددددتي َعلندددددددددا نصدددددددددف 
الموضددددددددو  أوَ الأ،ددددددددر بأنَّدددددددده   يددددددددلٌ ليسددددددددت بعيدددددددددةً عددددددددن البنيددددددددة العقليَّددددددددة والنَّفسدددددددديَّة 

فددددددالنَّف  تميددددددل . للإنسدددددان، تِندَّهَددددددا منسددددددجمةٌ معهددددددا تمامدددددداً، بددددددل تلى حدددددددي إدددددددِّ كبددددددير  
تلى الانسدددددددجام والتَّدددددددوازن والتَّندددددددا ر والتَّناسدددددددب وتهفدددددددو تلى التَّميفددددددد  والفدددددددرادة المرادددددددة 

 .للنَّف  الباعثة لبهجتها
هدددددد  صددددددورة المعدددددداير انَمَاليَِّددددددة أو ا قددددددائق الددددددتي  ددددددب أن يتَّسددددددم  بهددددددا هٰددددددذه 
لا . بالتَّأكيددددددولكِنَّهدددددا ليسدددددت الوحيددددددة . الأ،دددددر حَدددددتىَّ نصدددددفه بانمدددددام الموضدددددو  أو

شددددددد َّ في أنَّ ثَََّدددددددةَ غيرهدددددددا مدددددددن ا قدددددددائق والمعددددددداني الدددددددتي يدددددددؤدِّي توافرهدددددددا تلى تأكيدددددددد 
نخطدددددئ تذا قلندددددا تنَّددددده  ك لَّمَدددددا تدددددوافر الم يدددددد مدددددن هدددددذه  ولا. وصدددددف الموضدددددو  بانمدددددام
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الخصددددددددددائ ، وك لَّمَددددددددددا تددددددددددوافرت بوضددددددددددوح  أكددددددددددبر اسددددددددددتحقَّ الموضددددددددددو  أو الأ،ددددددددددر أن 
 .اميوصف بانمام وم يد انم
الخصائ  صفاتٌ يصعب فهمها الفهم ذاته على كل  اللافت هنا أنَّ  ذه

الموضوعات أو الآ،ار انَمَاليَِّة، فالتَّنا ر على سبيل المثام يصيف في انمام البشري 
 ولكن هل يصي على القصيدة أو القصَّة أو الغابة أو البحر؟

لف أنوا  انمام فبأيِّ معنًى تذا صيَّ أو إاز لنا أن نقوم تنَّه  مطلوبٌ في مخت
يكن أن نفهم التَّنا ر في كلِّ هذه الموضوعات انَمَاليَِّة؟ هل يكن أن نفهمه فهما 

 لا،لًا للتَّنا ر في وإه الإنسان تماما؟ً
وتذا كان أنَّ انمام خصائ  خارإية، أو شكليَّة معياراً ،الثاً من معايير 

الخصائ  هٰذه  أنَّ هو  تحديد انمام يرابع من معايالمعيار الرَّ تحديد انمام، ف نَّ 
خلا ا مرتبطةٌ بالموضو  أو الأ،ر انماليِّ ولا  وز فهمها  انمام من ك  درَ التي ي  

 علنا نساوي بينهما مساواةً حرفيَّةً أو تامَّةً لدى تلقِّ   قياسياافهماً سطحياا أو 
 .الموضوعات انَمَاليَِّة
يدَِّ  بداءةً لا بدَّ أَ  َ ن ا  خصائ  انمام ومادَّة هذه الخصائ  وا امل بدََّ 

الكلِّ ِّ  ما معاً، وهو الموضو  أوَ الأ،ر المتناوم معايشةً أوَ معانةً  وليكن وإه فتاة  
أمََّا مادَّة هذه الخصائ  فه  ومولات ...  أوَ وردةً أوَ شلاَّلًا أوَ قصيدةً أوَ رقصةً 

لتي َعلنا  كم عليه حكماً  الياا  مثل اللون، الصَّوت، أوَ الصِّفات ا الموضو 
ة، وتن لم تكن ا كم لا يكون تلاَّ وفق معايير ودَّد ولكنَّ هذا...  الأبَعاد، البنية

والانسجام والرَّشاقة  ،ابتة أوَ ودودة، ه  التي ن سمِّيها خصائ  انمام كالتَّنا ر
 ... والتَّفرد
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تلقددددداء الضَّدددددوء علدددددى خصدددددائ  انمدددددام، أو لنقدددددل هٰدددددذا يقتضددددد  مندددددا بدايدددددة 
هددددددد  . بصددددددديغة أخدددددددرى مقومدددددددات انمدددددددام، أو مقومدددددددات انمدددددددام باعتبدددددددار ،الددددددد 

،ددددددددلال تسددددددددميات لشدددددددد ء واحددددددددد، ولا مشددددددددكلة في ذۤلددددددددَ  مددددددددن ناحيددددددددة النتجيددددددددة، 
دددددا مختلفدددددة مدددددن إهدددددة المبددددددأ، فالخصدددددائ  ومولدددددة علدددددى انمدددددام، والمقومدددددات  ولۤكندَّه 

فقولنددددا المعددددايير يأخددددذ بعددددَّ . ايير مددددن خددددارج انمددددامانمددددام ومددددوم عليهددددا، والمعدددد
النَّظدددددر اموعدددددة المبدددددادئ الدددددتي اددددددد مسدددددتوى انمدددددام بهدددددا، مثدددددل الأوزان والأطدددددوام 

وقولندددددددا مقومدددددددات انمدددددددام يعدددددددا المبدددددددادئ الدددددددتي قدددددددوم انمدددددددام بهدددددددا . في المقايسددددددد 
وأمدددددا قولندددددا الخصددددائ  فيعدددددا مدددددا . بدرإددددة مدددددن الددددددرإات تبعدددداً لمددددددى توافرهدددددا فيدددده

 .قق في الموضو  ك  يكون  يلًا بدرإة من الدرإاتتح
ولٰكدددددددددددددددنَّ إهددددددددددددددددة . هٰدددددددددددددددذه التَّسدددددددددددددددميات الدددددددددددددددثلال تذن لمسددددددددددددددددمى واحدددددددددددددددد  

خصدددددددددددددائ  انمدددددددددددددام . التحديدددددددددددددد هددددددددددددد  الدددددددددددددتي توإدددددددددددددب هٰدددددددددددددذا اللفدددددددددددددع أو ذاك
هٰدددددددددددذه لا اخدددددددددددتلاف فيهدددددددددددا وتسدددددددددددمياتها وتن كدددددددددددان يكدددددددددددن أن ت يدددددددددددد أو تدددددددددددنق  

، التنددددددددددددددا ر التناسددددددددددددددب،: مددددددددددددددن نددددددددددددددا ر تلى رخددددددددددددددر، وأبددددددددددددددرز هددددددددددددددذه الخصددددددددددددددائ 
، ا يويدددددددددددددددددة، وثَََّدددددددددددددددددة التفدددددددددددددددددرد، الرشددددددددددددددددداقة، التكامدددددددددددددددددل، التناسدددددددددددددددددق، الانسدددددددددددددددددجام

منهددددددددددا مددددددددددا يكددددددددددن تسددددددددددمية ومنهددددددددددا مددددددددددا تتعددددددددددذر  أخددددددددددرىخصددددددددددائ  أو معددددددددددايير 
 .تسميته يرتبط بالذات المتلقية أو بالموضو  أو الأ،ر انمالي ذاته

هددددددددددددذه الخصددددددددددددائ  لا توإددددددددددددد في الموضددددددددددددو  أو الأ،ددددددددددددر وإددددددددددددوداً اددددددددددددرداً أو 
ددددددا توإددددددد مددددددن  مسددددددتقلًا، وهددددددذه بداهددددددة علددددددى أي حددددددام، ومددددددن البداهددددددة أيضدددددداً أ َّ

هدددددددذه الصدددددددفة شدددددددكلية . خدددددددلام صدددددددفة مدددددددن صدددددددفات الموضدددددددو  أو الأ،دددددددر انمدددددددالي
وعندددددددما نقددددددوم صددددددفة . بالضددددددرورة، علددددددى الأقددددددل في المسددددددتوى الأوم مددددددن التحديددددددد

دددددددا صدددددددفة مدركدددددددة ب حددددددددى ا دددددددواس الخارإيدددددددة الدددددددتي هددددددد   شدددددددكلية ف نندددددددا نعدددددددا أ َّ
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ددددددددد دددددددددم، الدددددددددذَّوق، اللمددددددددد ، وفي الفندددددددددون لا ب ددددددددددَّ مدددددددددن الإدراك البصدددددددددر، السَّ مع، الشَّ
وعلددددددى هٰددددددذا الأسدددددداس يكددددددن . العقلدددددد  عنصددددددراً رخددددددر تلى إانددددددب الإدراك ا سدددددد 

القددددددددددوم تنَّ صددددددددددفات الموضددددددددددو  أو الأ،ددددددددددر انمددددددددددالي الددددددددددتي تتحدددددددددددد مددددددددددن خلا ددددددددددا 
، البنيدددددددة، الإيقدددددددا ، ا ركدددددددة، الأبعددددددداد، اللدددددددون، وتالصَّددددددد: خصدددددددائ  انمدددددددام هددددددد 

 .، ولا ب دَّ من وإود صفات أخرى لا يصعب أو يسهل تحديدهعنىالم
َ طددددددددددددددددرفَّ، في طددددددددددددددددرف عدددددددددددددددددد مددددددددددددددددن  تذن  ددددددددددددددددن أمددددددددددددددددام علاقددددددددددددددددة بدَددددددددددددددددَّ 

كددددددددددددل خصيصددددددددددددة مددددددددددددن خصددددددددددددائ  انمددددددددددددام تنصددددددددددددب علددددددددددددى كددددددددددددل . العناصددددددددددددر
وبالمقابدددددددددل كدددددددددل صدددددددددفة مدددددددددن صدددددددددفات . صددددددددفة مدددددددددن صدددددددددفات الموضدددددددددو  أو الأ،دددددددددر

لام الموضددددددددددددددددو  أو الأ،ددددددددددددددددر انمددددددددددددددددالي ادددددددددددددددددد مسددددددددددددددددتواها انمددددددددددددددددالي مددددددددددددددددن خدددددددددددددددد
 . خصيصة أو معيار من معايير انمام

ا قيقة أن العلاقة معقدة وليست بهذه البساطة أبداً، فاللون مثلًا ألوان، 
وكل لون ألوان أو درإات تكاد تكون كل درإة لوناً، وتذهب اللغة تلى تسمية 
درإات الألوان بالألوان، بل تذهب اللغة العربية تلى تسمية مكان توضع اللون 

وكذۤلَ  الصفات الأخرى، فالصوت أصوات، ولننظر تلى . مستقل وخا ي باسم 
الصوت من خلام العلامات الموسيقية ودرإات من حي  الخفض والرفع  َّ 

 .التداخل فيما بينها
لا يختلف الأمر في الصفات الأخرى، وكل صفة من هٰذه تحدد قيمتها 

. من خلام المعايير مش كة معاانمالية من خلام كل معيار من المعايير السابقة، و 
 :ويكن توضيي ذۤلَ  من خلام اندوم التالي
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يبدو من خلام اندوم، تصورياً، كيف أن كل صفة من صفات الموضو  أو 
الأ،ر انمالي تحدد قيمتها انماليى من خلام كل معايير انمالي التي اصها أو 

  أو الأ،ر تحدد من خلام امل يكن أن تقيسها، والقيمة انمالية الكلية للموضو 
 .المعايير التي تقي  امل الخصائ 

 نَّ أيَّ خصيصة  من خصائ  انمام واحدةٌ في ولٰكنَّ ومن إهة أخرة، ف
التَّجريد العقل  ولكِنَّها نسبيَّةٌ في الإدراك انماليِّ، مرتبطةٌ بكلِّ موضو   أو اََط  من 

فكرةٌ واحدةٌ في الذِّهن ولكن سبيل المثام، على  ،فالتَّناسب. الموضوعات على حدة  
التَّناسب في اللوحة غير التَّناسب في لوحة  أخرى، والتَّناسب في القصيدة غير 

... التَّناسب في انَسَدِ الإنسانيِّ، والتَّناسب في الغابة غير التَّناسب في ا ديقة
... رد في القصة غير التفرد اللوحةوكذۤلَ  الأمر في التَّفرفد، فالتَّفرد في الوإه غير التف

انَمَاليَِّة الأخرى مثل الانسجام، والتَّنا ر أو المعايير وهلمَّ إراا في بقيَّة الخصائ  
 .وغيرها... والتَّكامل، والفرادة، والتَّميف 
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يبدو من كلامنا حَتىَّ الآن أن نركِّ  على الخصائ  الشَّكليَّة الخارإيَّة 
 الذي نعدفه َ اَلياا، فهل انمام  شكلٌ خارإ   فقط؟للموضو  أو الأ،ر 

ددددددكل هددددددو حامددددددل »ثََّددددددة شددددددبه ت ددددددا   بددددددَّ الفلاسددددددفة والبدددددداحثَّ علددددددى أَنَّ  الشَّ
بمعددددددنى أَنَّ خصددددددائ  انمددددددام ومقوِّماتدددددده تتموضددددددع علددددددى ا ياددددددة « القيمددددددة انماليَّددددددة

دددددكليَّة،  دندددددا أن نتعامدددددل مدددددع وهدددددذا كدددددلام ع يدددددٌ  علدددددى الطَّعدددددن تذا أر الخارإيَّدددددة أوَ الشَّ
أنَّندددددا نفددددد ض أساسددددداً أنَّندددددا نتعامدددددل ذۤلدددددَ  انمدددددام تعددددداملًا موضدددددوعياا، وحَدددددتىَّ ذاتيادددددا، 

مدددددددع َ دَددددددام  لا تربطندددددددا بددددددده روابدددددددط عاطفيَّدددددددةٌ سدددددددابقةٌ، ولا روابدددددددط  منفعيَّدددددددةٌ  ظيَّدددددددةٌ، 
فمشدددددداهدتي لفاتنددددددة  أراهدددددددا أوَّم مددددددرَّة  مدددددددن دون أن تددددددربطا بهدددددددا روابددددددط عاطفيَّدددددددةٌ أو 

عرفيَّدددددةٌ  علدددددا لا أدرك مدددددن  ا دددددا تلا  ا دددددا الخدددددارإ َّ، فكيدددددف تذا كدددددان الأمدددددر م
 قصيدة  أو رواية  أو غير ذل ؟ متعلِّقاً بغابة  أو

انمددددددام شددددددكلٌ خددددددارإ   فقددددددط لأنَّددددددا أفدددددد ض أنَّددددددا أتعامددددددل مددددددع الموضددددددو  
رفددددددددددة المسددددددددددبقة انَمَدددددددددداليِّ تعدددددددددداملًا خاليدددددددددداً مددددددددددن الددددددددددرَّوابط النَّفعيَّددددددددددة والمصددددددددددلحيَّة والمع

فدددد ذا مددددا أتدددديي لنددددا الاطددددلا  علددددى المضددددمون صددددرنا أمددددام مسددددتوى أخددددر . بالمضددددمون
بعضدددددددددهم وفي هٰدددددددددذا مدددددددددا يفدددددددددتي ا دددددددددام للإشدددددددددارة تلى أنَّ  .مدددددددددن العلاقدددددددددة انَمَاليَِّدددددددددة

 نَّندددددا لا ايدددددل تلى اعتبدددددار ذلددددد ولك ،ا امدددددلهٰدددددذا يضددددديف  المحتدددددوى عنصدددددراً ،انيددددداً تلى 
دددددكل والمضدددددمون مدددددن النَّاحيدددددة  بدددددَّ زمدددددة، لَأنَّ الفصدددددل،نائيَّدددددةً متفاصدددددلة، أوَ متلا الشَّ

، بدددددل ادددددقف لندددددا القدددددوم تنَّددددده غدددددير لكدددددن، انماليَّدددددة، علدددددى الأقَدددددلِّ، أمَدددددرٌ غدددددير مقبدددددوم  
َ وكبدددددديٌر فددددددالفرق واضدددددديٌ  والقددددددوس  »الددددددوردة ا قيقيَّددددددة والبلاسددددددتيكيَّة والمرسددددددومة، بدَددددددَّ 

كددددون  دددديلًا بوصددددفه علاقددددةً ددددد قددددد ي نننننايف بلننننوزكمددددا يقددددوم الدددددفكتور  المنحددددا د
، وتذا كاندددددددت  هندسددددددديَّةً معماريَّدددددددة، ولكنَّددددددده قبدددددددييٌ تذا كدددددددان شدددددددكلًا لظهدددددددر  وددددددددَّب 
الَأرزة   يلدددددةً بتنا رهدددددا فدددددالمرعى يسدددددتمدف  الددددده مدددددن عددددددمِ تندددددا ره، ونسدددددب انسدددددد 



 

ة || 17 ح ف  ص
 

رإدددددل، تمدددددرأة، صددددد ، شددددداب، : الإنسددددداني انميدددددل تتغيدَّدددددر  بتغددددديرف المحتدددددوى البيولدددددوإ 
علدددددى أنَفهدددددا،  ا مدددددرة  يلدددددةٌ علدددددى خددددددِّ الصَّدددددبيَّة ولكنَّهدددددا ليسدددددت كدددددذل و ....  تلخ

ددددددكل، لا يكددددددن  أَن  وهددددددذا كلفدددددده يدددددددمف علددددددى أَنَّ الصِّددددددفة انماليَّددددددة، وهدددددد  صددددددفةٌ للشَّ
 .(44)«لَ عن المحتوى الذي تعبدِّر  عنهتنفص

 ولكن ما ه  الموضوعات انماليَّة؟
قٌ على تصنيف الموضوعات انماليَّة ا قف أنََّه لي  هناك حتىَّ الآن اتِّفا

نستطيع  أَن ما انمالي هو كلف الموضو  على رغم الاتِّفاق على أَنَّ . وتحديدها
 كم عليه بانمام أوَ القبي، وما ينشعب  عن هذين ا كمَّ من درإات  تراتبيَّة  

ضوعات انماليَّة صعوداً أوَ ن ولًا، على أَنَّ ما يكن عده علامةً فارقةً اي  بها المو 
انمالي الأَ،ر الموضو  أو من غيرها ه  تل  المشاعر والاختلاإات التي يثيرها فينا 

الاعتبار تنشعب   وبهذا. انماليَّةأو المتعة على هياةِ لذَّة  نوعيَّة  ن سمِّيها اللذَّة 
 . (44)  طبيعيَّة  وصنعيَّةالموضوعات انماليَّة تلى نوعَِّ 

 
 

                                                           

 .3 علم انمام د   : نايف بلوز. د د  44
 .د سيكون هٰذا التوضيي موضو  فصل قادم من هٰذا الكتاب  44
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. للمضمون أعيَّةٌ وقيمةٌ في العلاقة انَمَاليَِّة ولا ش َّ 

ولكِنَّها ستخرج بالعلاقة انَمَاليَِّة من التلقِّ  الموضوع  تلى 
التلقِّ  الذَّاتي، فالفتاة التي اخ قت مخيَّلتي وهيمنت على 

إاهلةً انفعالاتي بجما ا الأخَّاذ تذا كانت سخيفةً أو سطحيَّةً أو 
ف نَّ  ا ا الأخَّاذ سرعان ما سيتحوَّم في مدركاتي ... أو انونةً 

، أو بارد ، أو وتذا كانت . أطلام  ام ا سِّيَّة تلى  ام  باهت 
وقَّادة الإحساس والفطنة، مفعمة المشاعر، ف نَّ  ا ا سيتحوَّم 

ط أنَّ الأمر سيرتبؤ تلى طبيعة  أخرى لا ندري تماماً كيف ستكون ل
المعايش  ذا انمام، فقد تأخذ الفطنة وا يويَّة  بالمتلقِّ  أو

المدركات ا سِّيَّة بعيداً عن ا ياة الخارإيَّة وقد تربطها معاً فت داد 
ا غير ذل   .فتنتها فتنةً على فتنة ، ور بمَّ

الأمر عينه في المبدأ ينطبق على الافتقار انماليِّ أو الفتاة قليلة ا سن 
، فِ ندَّهَا تذا كانت سخيفةً أو تافهةً فِ ندَّهَا ستبدو للنَّا ر الذي أدرك سخفها وانمام

ا، وتذا كانت حسَّاسة خلوقةً رقيقة المشاعر ف نَّ  ا قبيحة إدا وتفاهتها قبيحةً ور بمَّ
المعايش  ا لن يرى قلَّة انمام هذه بدَع دَ ف ة من المعايشة والدفخوم تلى باطنها أو 

 .مضمو ا
َ و  َ أفددددددددراد الأسددددددددرة أو الأهددددددددل وبدَددددددددَّ  مدددددددن هددددددددذا البدددددددداب تكددددددددون العلاقددددددددة بدَدددددددَّ 

المحبِّدددددَّ فدددددِ ندَّه م يتعددددداملون مدددددع بعضدددددهم بعضددددداً انطلاقددددداً مدددددن الددددددَّاخل، انطلاقددددداً مدددددن 
المضدددددددمون، ولدددددددذل  لا تدددددددرى أم  ابنهدددددددا قبيحددددددداً أبدددددددداً مهمدددددددا بلدددددددل قبحددددددده، ولا يدددددددرى 

، و  الابدددددددددن  أمَّددددددددده قبيحدددددددددةً مهمدددددددددا بلدددددددددل قبحهدددددددددا مدددددددددن كدددددددددذل  الأمف مدددددددددع الأب مبلدددددددددل 
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َ ... والأخددددددوة مددددددا لا  وأشدددددددف مددددددا يكددددددون ذلدددددد  مددددددا يكددددددون بدَددددددَّ  حبيددددددب  وحبيبتدددددده ف  َّ
يريددددددان بعضددددددهما بعضدددددداً تلا بعددددددَّ القلددددددب، وعددددددَّ القلددددددب خادعددددددةٌ في مثددددددل هددددددذه 
المشددددددداعر، خادعدددددددة لأندَّهَدددددددا لا تريدددددددد أن تدددددددرى في المحبدددددددوب تلا مدددددددا تريدددددددد أن تدددددددراه أوَ 

 .لباً ما يكون ذل  من باب الإسقا  والتَّخيفلسرَّ النَّف  أن تراه، بل غا
يقوم المضمون تذن بدور  لا يكن أن ينكر في العلاقة انَمَاليَِّة من إهة 
التَّلقِّ  والمعايشة والتَّقويم، ولذل   ن لا ننكر ما للمضمون من قيمة  ودور  في 

ضمون لا يكون تحديد انميل، ولكن الذي ينبغ  ألا يغيب عن ذهننا هنا أنَّ الم
العلاقة انَمَاليَِّة تلا تذا كان خالياً من المتعة ا سيَّة والمتعة المباشرة ومن  إ ءاً من

العلاقة البيولوإيَّة وغير ذل  لا يخرج العلاقة انَمَاليَِّة عن مهمَّتها وو يفتها، 
ان لأنَّ الإنسان ولذل  تذا قبلنا المضمون إ ءاً من العلاقة انَمَاليَِّة قبلناه في الإنس

وحده هو القادر على عك  مضمونه عكساً  الياا، والإنسان هو الوحيد الذي 
مضطرين أحياناً تلى ربط شكله بمضمونه في علاقتنا انَمَاليَِّة معه، أمَّا بقيَّة نجدنا 

من ، أقوم من شبه المتعذَّر ولا أقوم الموضوعات أو الآ،ار انَمَاليَِّة فمن شبه المتعذَّر
أن يكون لمضمونه أيف أ،ر  يذكر في العلاقة انَمَاليَِّة، فجمام الغ ام  المتعذَّر،

منفصلٌ انفصالًا تاماا عن مضمونه لأنَّنا لا نتعامل مع مضمون تلا على أنَّه  
مضمونٌ بيولوإ   لا صلة له بالعلاقة انَمَاليَِّة، ومثله كذل  ا صان وا وت 

ديقة والغابة والسفهوم ولا يختلف الأمر عندما نتعامل مع والدلفَّ وكذل  شأن ا 
ا يكون للجمام في الأدب بعض الاستثناء. اللوحة أو التِّمثام أو العمارة . ور بمَّ

والسَّبب في ذل  أنَّ الأدب صورةٌ أ خرى من صور الإنسان تكاد لا تنفصل عنه 
 .مهما كان موضو  الأدب ومضمونه

 الخير؟ولكن ما قصة المنفعة و 
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ومن إرى اراه في ربط انمام بالخير والمنفعة، أو  سقرا هٰذا يعيدنا تلى 
 .من اق ب من هٰذا المفهوم بطريقة أو بأخرى

، فما المضمون؟ هل هو ودلالة   المضمون امل أكثر من وإه   ا قيقة أنَّ 
 ؟....، معنوي، نفس ، مادي، بيولوإ روح    مضمونٌ 

فه  كلها يكن أن . هٰذه الاحتمالات والأوإهلا نستطيع أن نغفل كلَّ 
وعلى هٰذا الأساس ف نَّ المضمون موإودٌ في الموضوعات . املها المضمون

وهٰذا . اتها وملحقاتهاانماليَّة، أي الطبيعة، وفي الآ،ار انماليَّة، أي الفنون ومشتقَّ 
أي تنَّ ... الفن تعليقٌ على من قد يقوم بأنَّ الشَّكل في الطَّبيعة، والمضمون في

يصي عليه أنَّه   فقط، والفنف  بيع  يصيف عليه أنَّه  شكلٌ أو شكلٌ انمام الطَّ 
 ...مضمون أو مضمون قبل الشَّكل

 ولكن ما عساه يكون المضمون في الموضو  انمالي أو الأ،ر انمالي؟
ذو بعددددددد أخلاقدددددد  غالبدددددداً  المضددددددمونحسددددددبما مهدددددددنا في المقدمددددددة هنددددددا فدددددد نَّ 

لا نسدددددددتطيع وضددددددع قاعددددددددة ودددددددددة للمضدددددددمون لأنددددددده . ، أو حَدددددددتىَّ نفعددددددد أو معددددددرفي
مضدددددمون المضدددددمون مفتدددددوح الآفددددداق علدددددى كدددددل مدددددا هدددددو غدددددير شدددددكل ، فقدددددد يكدددددون 
ادددددرداً وقدددددد يكدددددون ماديادددددا، الوإددددده المدددددادي مدددددرتبط غالبددددداً بالمنفعدددددة والخدددددير والفائددددددة، 

ة ولا نتحدددددددل بطبيعددددددة ا ددددددام عددددددن مدددددددى مددددددا يثدددددديره الموضددددددو  أو الأ،ددددددر مددددددن متعدددددد
 اليَّدددددة لأن المتعدددددة انماليَّدددددة أسددددداس مدددددن أسددددد  تحديدددددد انمدددددالي وفصدددددله عدددددن غددددديره 

وأمددددددا الوإدددددده ا ددددددرد فهددددددو متفدددددداوت متنددددددو ، مددددددرتبط بددددددالفن . لددددددا هددددددو غددددددير  ددددددالي
ولا مددددددانع علددددددى هٰددددددذا الأسدددددداس مددددددن . غالبددددداً، وبالإنسددددددان بوصددددددفه موضددددددوعاً  اليدددددداً 

يدددده العمددددل الفددددا مددددن مددددا يشددددتمل عل هددددو كددددلف »: في قولدددده العشننننماو الددددذهاب مددددع 
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علدددددددددى أنَّ . (43)«أو ديدددددددددن   أو سياسدددددددددة   أو اإتمدددددددددا    أو أخدددددددددلاق   أو فلسدددددددددفة   فكدددددددددر  
الددددتَّحفع الددددذي يظهددددر بالضَّددددرورة هنددددا أنَّ العمددددل الفدددداِّ لددددي  هددددو وحددددده مددددا ينطبددددق 

 .عليه احتواقه على مضمون من هٰذا القبيل
هٰدددددددددددذا الدددددددددددتحفع لم يندددددددددددع مدددددددددددن وإدددددددددددود مدرسدددددددددددة  تصدددددددددددب كدددددددددددلف عنايتهدددددددددددا 

لمضددددددددددددمون، وتسددددددددددددمَّى مدرسددددددددددددة المضدددددددددددمون، وتددددددددددددرى أنَّ الفددددددددددددنَّ مضددددددددددددموناً علدددددددددددى ا
وتنوعدددددددددددت رقى أنصدددددددددددار هٰدددددددددددذه المدرسدددددددددددة في . وحسدددددددددددب، الفدددددددددددنَّ كلددددددددددده مضدددددددددددموناً 

تفسدددددددددددددير مضدددددددددددددمون المضدددددددددددددمون، أو طبيعدددددددددددددة المضدددددددددددددمون، فدددددددددددددذهبوا تدددددددددددددارةً تلى أنَّ 
مددددددددددددا يسددددددددددددمو بالإنسددددددددددددان تلى  فددددددددددددق مددددددددددددع الأخددددددددددددلاق، وتددددددددددددارةً مددددددددددددا يتَّ »المضددددددددددددمون 

، وتددددددددددارة مددددددددددا هددددددددددو صددددددددددادق في الواقددددددددددع، وتددددددددددارة مددددددددددا سمدددددددددداوات الفلسددددددددددفة والدددددددددددين
 . (45)«بيعية الماديةاحية الطَّ هو  يل من النَّ 

هو ييل تلى أنَّ انمام هو المضمون، . فله فلسفة في ذۤلَ  مختلفة هيچلأمَّا 
ومن  َّ ف نَّ . فتطوفر الفنِّ عنده هو سيرورة َلِّ  الفكرة، الروح، المطلق في الفن

هو في حقيقة الأمر تلا المطلق، وانمام في الفن هو هٰذا مضمون الفن ما 
 .المضمون

. لا نريد أن نستطرد في الفكرة كثيراً، ففيها دائماً متسع لم يد من القوم
ولكن هل يعقل أن نغادر الكلام في أن المضمون أساس انمام، أو أساساً من 

 صارت تلهج به الألسن أسسه، ولا نذكر قوم الشَّاعر الأكثر شهرة من قائلة حَتىَّ 
 :وكأنَّه  ضرب من المقدَّس
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 ان  ننُ ننننيِ ز  ابٍ تنُ و  أثنْ بِ  الُ م  ننننننننننننننالج   س  يْ ل  
 بِ ايد  و   لِ قْ الع   الُ م  ج   ال  م  إنَّ الج  

وكذل  أيضاً قوم الشاعر الذي لا يقل حضوراً في الثقافة العربية عن البيت 
 :السَّابق

نننننننننالج   س  يْ ل ننننننننن نننننننننبِ  الُ م    د  ت ننننننننننرْ بٍ ينُ وْ ثن ننننننننن عِ وْ نن 
نننننننننننج   س  وْ فُننننننننننن  النن  طِنننننننننننعْ لا ينُ  بُ وْ الثنَّ س ننننننننننن  الام 

 اهرٍ ادٍ ط ننننننننننننننننؤ  سنُنننننننننننننننن  ْ ا سِننننننننننننننننم ننننننننننننننننلٰكنَّننننننننننننننننهُ 
ننننننننننننننننك  و   ةً ل  ينْ ضِننننننننننننننننس   ا   ي ننننننننننننننننالح   ف  ر  ع نننننننننننننننن  الام 

 

في القوة وا ضور عن الأبيات  عمرو ب  معد كربولا يختلف قوم 
 :السابقة، من الناحية ذاتها

 دارْ بنُ     يْ دِّ رُ  نْ إِ و   مْ ل  اعْ س   رٍ ز   نْ مِ بِ  الُ م  الج   س  يْ ل  

 داجْ ننننم      ثْ رِ وْ أُ  ب  اقِ ن  م  و   ن  ادِ ننع  م   ال  م  نالج   إنَّ 

دددددعر لإ،بدددددات حالدددددة فلسدددددفيَّةً  . قدددددد نجدددددد مدددددن يقلدددددل مدددددن قيمدددددة اللجدددددوء تلى الشِّ
دددددا مدددددن دون مناقشدددددة تذا شددددداتم، ولٰكدددددنَّ في  يصدددددي ذۤلدددددَ  في غدددددير هٰدددددذا الموضدددددو  ور بمَّ

اً، الشددددددددعر أصددددددددلًا تدددددددداج الفنددددددددون في عددددددددرف ا الددددددددة انماليَّددددددددة الأمددددددددر مختلددددددددف تمامدددددددد
واعدددددددددد اف كثددددددددددير مددددددددددن فلاسددددددددددفة انمددددددددددام وعلمدددددددددداء انمددددددددددام والنفقدددددددددداد والبدددددددددداحثَّ 

أي الشددددددعر تدددددداج صددددددناعة انمددددددام، والشددددددعر رأس الفنددددددون الددددددتي تصددددددنع . انمدددددداليَّ
 دددددن . القددددديم والقددددديم انماليَّدددددة، والتَّفضددددديلات انماليَّدددددة في ا تمعدددددات عدددددبر التددددداريم

دددد فكمددددا يقددددوم الشدددداعر . عر لا علددددى مددددا يشددددبه أو يتشددددبه بالشددددعرنتحدددددل عددددن الشِّ
 :عساس محمود العقادوالفيلسوف انمالي 
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نننننننسِ النننننننرَّحْمٰ ِ  نننننننعْرُ مِنننننننْ  نن ف   س  س  ت نننننننقْ مُ  الشِّ
نننننننو   ننننننن رُ اعِ الشَّ  منننننننانُ حْ ر   اسِ   النَّنننننننسِننننننن ذ  الف 

 

وإدنا ... تذا عدنا تلى ،قافتنا وعقليتنا الاإتماعية والأخلاقية وانماليَّة
ل من التتبع كيف أ ا في معظمهما نتيجة تراكمية للصور الشعرية التي شكلت بقلي

وإداننا، وكيف أن الشعر الذي غدا حكما ومأ،ورات كان حاضنة  ذٰا الوإدان 
ومن ذۤلَ  ف نَّ هٰذا ال َّكي  من الشعر . انمالي والأخلاق  والاإتماع  وال بوي

انطباعاً عن مدى تغلغل هذه الفكرة في  على المضمون بوصفه روحاً للجمام يعطينا
 .الوإدان انمع 

على أيِّ حام، وكما أشرنا غير مرَّة، تن ال كي  على المضمون بوصفه ا الة 
بعض الفلاسفة والنقاد . انمالية، أو تنكار الشكل وخصائصه، أمر غير مقبوم

َ الشكل المضمون تطلاقاً، وذهبوا تلى  أن هٰذا التقسيم لي  والباحثَّ لم يفصلوا بدََّ 
وأنه لا ... تلا من قبيل التقسيم النظري بهدف الدراسة والبح  والشرح والتوضيي

وبعضهم يقرن ذۤلَ  بالعلاقة . يكن لأي طرف منهما أن يستقل بنفسه عن الآخر
َ اللفع والمعنى، فلا للفع بغير معنى ولا معنى بغير لفع، وتن كان يكن أن نجد  بدََّ 

الذي ذهب تلى  كان نستبَّ ذۤلَ  مثلًا في موقف . فع في تصورنامعنى بغير ل
 . ( 4)«دون عاطفة إوفاءمن دون صورة عمياء، والصورة من العاطفة أنَّ » 

ومثل ذۤلَ  نجده في موقف ألبيير كام  فيما يخ  الشكل والمضمون، 
تراً غير الإبدا  الفا يستل م تو  أنَّ »الصورة والمادة، في العمل الفا، فهو يرى 

َ منقطع  ورة، أو يطغى فيه المضمون على الصف  فاي  وكل عمل   ،ةورة والمادَّ الصف بدََّ 
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هو عمل فاشل لا ينطوي تلا على وحدة زائفة  اتطغى فيه الصورة على المضمون تاَّ 
 .(41)«أو وحدة ساقطة

ورة  ب المضمون والصف  نَّ ت»تذا قام  كروتشهوتلى مثل ذۤلَ  ذهب بنديتو  
 لأنَّ  ،فا   ه  منهما على انفراد بأنَّ أي  يي ا في الفن، لكن لا يكن أن يوصف  أن

 .( 4)«النسبة القائمة بينهما ه  وحدها الفنية
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وَف قَ هذا التَّحديد الذي وصلنا تليه  ن أمام 
نوعَّ للجمام   امٌ طبيع   و امٌ صنع  ، أي  ام 

 .ه ا  و ام يصنعه الإنسانخلق
َ المعايير انَ  التي  كم بها على هذين  مَاليَِّةلا اختلاف كبير، في المبدأ بدََّ 

َ انمالَّ اختلافٌ كبيرٌ   .النَّوعَّ من انمام، وتن كان بدََّ 
َ انمام الطَّبيع ِّ وانمام  تقف ا يويَّة على رأس نقا  الاختلاف بدََّ 

ولذل  نجد أنَّ  مَاليَِّةة بمختلف دلالاتها ه  رأس الخصائ  انَ الصفنع ، وا يويَّ 
يكاد »: أقصى ما يكن أن نعبرِّ به عن روعة  ام أ،ر   اليي صنع ي هو قولنا

وفي هذا وحده ما يؤكِّد أنَّ ا يويَّة . «لا ينق  تلى أن ينطق»: أوَ قولنا. «ينطق
نجدنا عندما تأخذنا ا يويَّة في تدراكنا  ، ولذل  أيضاً مَاليَِّةه  رأس الخصائ  انَ 

الموضوعات ننسى الخصائ  الأخرى، وعندما تنعدم ا يويَّة في الموضوعات التي 
 .الأخرى مَاليَِّةتمل  ا ياة تنعدم معها تل  الخصائ  انَ 

ا قيقة أنَّنا لا نبح  عن ا يويَّة بمعنى ا ياة، ولا نقف عندها في عمليَّة 
وننظر . انَمَاليِّ لأنَّنا نف ضها موإودةً في كلِّ حركة  وسكنة من الكائن ا  التَّقويم 

َليَّاتها في كلِّ القسمات والملامي والخصائ  والسِّمات وتذا استعرنا من  تلى
يَّة أسلوبها في تحديد القيمة أمكننا أن نشرح الفكرة على  مدرسة الاقتصاد ا دِّ

 :الشَّكل التَّالي
قيمة أيِّ سلعة  لأيِّ شخ   بالمنفعة التي اصل عليها من الوحدة تتحدَّد  

الأخيرة، ويكن تقسيم أيِّ سلعة، نظرياا، تلى وحدات  متساوية  تكون منفعة  أيِّ 
ا،   َّ تبدأ بالتَّناق ، ولذل  تحدَّد قيمة السِّلعة بما  وحدة منها قبل الإشبا  كبيرةٌ إدا
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ا للإنسان ولكِنَّها من دون  .ايه الوحدة الأخيرة منهتلبِّ  ولكن هناك سلعٌ ضروريَّة إدا
تنَّ ا واء له منفعةٌ كليَّةٌ كبيرةٌ ولكن لعدم : فما السَّبب؟ يقولون. ثَن، مثل ا واء

يَّة تساوي الصفر النفدرة في ا ف نَّ منفعته ا دِّ  . توافره، ولتوافره بكميَّات هائلة  إدا
ة فيما يتعلَّق بالموضو  انماليِّ شبيهةٌ با واء للإنسان، بهذا المعنى ف نَّ ا يويَّ 

ا واء هو أكثر الأشياء أعِّيَّة وضرورةً للإنسان، ولأنَّ قيمته لا تقدَّر بثمن  ف نَّه  بلا 
ثَن، تنَّه  بلا ثَن لأنَّ قيمته أكبر من كلِّ ثََنَ ، وهو متوافرٌ بكمي هائل  لا يستطيع أن 

 .اتكره أحديتلكه أحدٌ أو 
هذا يعا من ناحية  أخرى أنَّ كلَّ موضوعات الطَّبيعة قابلةٌ لأن تكون 

، بمختلف أحوا ا وصفاتها وتشكلاتها وعلاقاتها مع بعضها َ اَليَِّةموضوعات  
 ،بعضاً  الشَّجر مع الشَّجر، والشَّجر مع النَّهر، والنَّهر مع البحر، والغابة مع انبل

بكلِّ ما يَخ طِر  في البام من .... ، مع الإنسان، مع ا يوانالسَّفي وانبل مع
أي  َ اَليَِّةكلف ذل  قابل أن يكون موضوعات  ... الوإود وترابطاتها تشكيلاتها في

تنَّ انماد أيضاً مندااً مع هذه ال َّكيبة ومنفصلًا عنها يكن أن يكون موضوعاً 
أو عندما ننظر تليه بوصفه موضوعاً  مَاليَِّةصائ  انَ عندما تتوافر فيه الخ َ اَلياا  تمَّا

 . الياا
أمَّا انمام الصفنع  أي انمام الذي يصنعه الإنسان فهو ما تَََّ التعارف 
عليه حَتىَّ الآن باسم الفن فالفن هو صناعة انمام، وكل ما يصنعه الإنسان صنعاً 

 . الياً فهو فن  
نَّظر تلى المنتجات الإنسانيَّة التي تستحقف أن تسمى ثَََّةَ اختلافٌ كبيٌر في ال

ام الذي يتسر  به المتشدقِّون . فناا هذا الاختلاف ما،لٌ في الدَّرإة الأولى من الارَ
البعيدون عن الاختصا ، أوَ غير المختصَّ، ومن المتطفِّلَّ والأدعياء،  من
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مهما كانت هذه الصَّنعة،  ينظرون تلى أيِّ صنعة  تعجبهم على أندَّهَا فن   الذين
ويرون فناا في كلِّ ما يصنعه أوَ ينتجه شخٌ  ابونه أوَ ينافقون له أوَ هم  اإة 

 .تليه
ومهما . أمَّا المختصون ف نَّ الخلاف بينهم في هذا الشَّأن أقل، ولكِنَّه  أعقد

َ مختصَّ يدركون أبعاد َ المختصَّ ف نَّه  خلاف بدََّ  ما  يكن شأن الخلاف بدََّ 
 .يختلفون فيه ومن أإله

الفنف في عرف المختصَّ صنعة تبداعيَّة غايتها الأساسيَّة صناعة انمام، 
وترتبط بها غاية أخرى توازيها في الأعيَّة وه  التَّعبير عن الذَّات المبدعة وقدرتها 

ة صنعةً وهذا المعنى الصَّريي يعا أنَّه  من غير الممكن أن نعدَّ أيَّ صنع. الإبداعيَّة
فنيَّة، ولا أيَّ تنتاج  ينتجه الإنسان فناا مهما كان متمي اً، لأنَّ التمي  وحده غير  

 .كاف  لعدِّ المنتج فناا
نَّ أيَّ منددددددددتج  في أيِّ ميدددددددددان أوَ اختصددددددددا   لدددددددده اموعددددددددة مددددددددن الخصددددددددائ  ت

دددددا تفدددددرض عليندددددا أن نصدددددنف  والضدددددوابط والمقدددددايي  والمعدددددايير الدددددتي تسدددددمي لندددددا أوَ ر بمَّ
قدددددد يكدددددون هنددددداك بعدددددض الاخدددددتلاف في . ا المندددددتج ضدددددمن هدددددذه الفادددددة أوَ تلددددد هدددددذ

بعدددددددض الخصدددددددائ  والمعدددددددايير والضَّدددددددوابط ولكنَّندددددددا بالضَّدددددددرورة أمدددددددام وددددددداور أساسددددددديَّة 
. تكددددددون مرإعدددددداً ومسددددددتنداً لتصددددددنيف هددددددذا المنددددددتج أوَ ذاك في هددددددذه الفاددددددة أوَ تلدددددد 

ا ويَّدددددة لأنندددددا أمدددددام ومدددددن دون نقدددددا  الارتكددددداز الأساسددددديَّة هدددددذه  دددددن أمدددددام انعددددددام 
دددددا يضددددديف بعضدددددهم لا وإدددددود لمدددددا هدددددو  غدددددير وددددددَّد ، وغدددددير المحددددددَّد لا هويَّدددددة لددددده، ور بمَّ

َ مدددددا هدددددو غدددددير وددددددود ومدددددا هدددددو . غدددددير وددددددَّد ولكدددددن  دددددب أن ننتبددددده تلى الفدددددرق بدَدددددَّ 
 .غير ودَّد، كالمستقيم مثلًا فهو غير ودود  ولكنَّه  ودَّدٌ 
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ولكنَّه  يختلف عن غيره بما . ثل غيره  منتجمثله ما رد الفن في المستوى 
يتميَّ  به من خصائ  يتفرد بها ويتحدَّد بها، ولا يختلف في هذا العبد المفهوم  عن 

 .أيِّ منتج رخر لأنَّ هذا التَّحديد ما زام في تطار العموم
تج أوم ما ينفرد به الفنف بوصفه منتجاً هو أنَّه  منتج  الي ، ويل  ذل  أنَّه  من

ولكن تذا نقبنا فيما . معرفي ، ليغدو التحديد أنَّه  منتج  الي  ذو مضمون معرفيي 
ينتجه الإنسان ويكن أن ينتجه وإدنا أنَّه  من الممكن أن يكون هناك ما امل 

مثلًا قدَّم نصوصه  سأسلاطونمضموناً  الياا ومعرفياا في الوقت ذاته ولكنَّه  لي  فناا 
ا فلسفةبقوالب  اليَّ  ومثله تماماً كان شأن . ة راقية ولكنَّ حوارياته ليست فناا، ت َّ

الذي بلل من البلاغة مبلغاً مدهشاً فقدَّم نصوصاً رائعةً إداا ومع ذل  فه   نيتشه
ا ه  فلسفة... ليست من الفنون  ما ه  بالشَّعر ولا ه  بالقصَّة ويكن أن . وتاَّ

 . كم ارَّداً في كثير من المهن والصَّنائعنجد ما ينطبق عليه مثل هذا ا
تذن  ن أمام سلسلة من الشفرو  والمعايير التي يكن تدراإها تحت بند 

. الخصائ  ه  التي َي  ضمَّ هذا المنتج تلى عالم الفن أوَ تحرمه هذا الانضمام
الفا وطالما أنَّنا نتحدَّل عن الفن في العموم ف ننا أمام خصائ  عامَّة للمنتج 

ولكن في الوقت ذاته  ن أمام . تنطبق على أيِّ فني من الفنون في المبدأ والصورة
 .ضوابط ومعايير خاصَّة تنطبق على كلِّ فني من الفنون على حدة

ما يعنينا هنا هو الخصائ  العامَّة التي تنطبق على أيِّ فني من الفنون لأننا 
 .عن الإبدا  في فني من الفنوننتحدل عن الإبدا  بالعام أوَ المطلق لا 

ا دي  في خصائ  فني بعينه حدي  في خصوصيَّة هذا الفنِّ بما استقل به 
أما ا دي  في الخصائ  العامَّة للفن بالمطلق فه  حديٌ  . عن غيره من الفنون

 .في نظريَّة الإبدا ، وهذا ما نريده هنا
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ة اتكم تليها في تصنيف بهذا المعنى نجد أنفسنا أمام أربع خصائ  أساسيَّ 
َ الفنون أوَ خارإها وهذه الخصائ  العامَّة ه  الموهبة . أيِّ أ،ر أوَ منتج بدََّ 

بالمفهوم الذي بنينا عليه  ثنا أوَ بالمفهوم الاصطلاح  الشَّائع للموهبة، 
أقرب  وهذه الخصائ . والاستمراريَّة في الإنتاج، والتَّفرد والتَّمي  في المنتج، والمعياريَّة

ا في  ما تكون تلى الخصائ  الشَّكليَّة أوَ الصفوريَّة، ولا عيب في ذل  ولا خلل لأ َّ
الأصل كما أشرنا خصائ  عامَّة تنطبق على الفنون عامَّة لا على فني بعينه ولذل  

 . ب أن تكون شكليَّة
هذا يعا أننا أمام خصائ  مضمونيَّة للنِّتاج الذي يستحق أن يسمى 

وذل ، مع ما ذكرنا من  .أو فنَّا فيما يعنيناً هنا ونعنيه بهذا التحديد تبداعاً 
خصائ  شكليَّة، أمر يستحق وقفةً مخصوصةً ومطولةً، وفقناها في كتابنا الطريق 

 .تلى الإبدا 
بعد التَّوافق على وإود معايير وخصائ  لا بد من توافرها فيما  وز أن 

السهل التوافق ولو إ ئياً على ما  وز تسميته يسمى تبداعاً وما لا  وز يصبي من 
 .فناً وما لا  وز تسميته كذل 

 ن اصطلاحياا أمَّام  لة من الصَّنائع التي تَوافَق الباحثون والنفقاد على 
الرَّسم، والنَّحت، والعمارة، : عدِّها فنوناً، وه  ما تسمى عادة بالفنون السبعة

ويضيف بعضهم تلى هذه الفنون الرَّق ، . والقصَّة والشِّعر، والموسيقى، والمسرح،
، وقبوم  ... والتَّمثيل، والغناء، والبستنة وغير ذل  لا هو موضع نقاد  أوَ سجام 

 .باح  تلى رخر ورفض  من
هناك الكثير من التَّصنيفات  ذه الفنون، بعضها يختصر الفنون في خم ، 

صنيف، ولكِنَّها كلفها تقريباً متفقةٌ على وبعضها ي يد، وبضعها ينوِّ  في أاا  التَّ 
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هذه الفنون التي أشرنا تليها على أندَّهَا فنون، الخلاف في بعضهم يضيف فنوناً 
هو موضع اتفاق تلى حدي ما كو ا فنوناً ود،ة مثل السينما، ومنها  أخرى منها ما

 .ما قد يكون موضع اختلاف
ين عا الفنون الأدبيَّة التي ايل نقسم الفنون من وإهة نظرنا تلى قسمَّ كبير 

تلى تسمية العلم الذي يدرسها علم انمام الأد  بوصفه فرعاً من فرو  علم 
والقسم الثاني هو الفنون . الشعر والقصة والمسرحية: انمام، وفنون هذا القسم ه 

 البصرية كو ا تدرك  اسة البصر وه  الرَّسم والنَّحت والعمارة، ويكن أن نضيف
 .تليها َاوزاً هنا الموسيقى

أمَّا تقسيمنا التَّصنيف  للفنون فهو واسعٌ اتاج تلى وقفة  مطولة، فقد قَسَّمنا 
 :الفنون تلى أربعة أصناف على النَّحو التَّالي

 .مسرحية د رواية د قصة د شعر: سنون الكلام
 .د خط زخرفة عمارة د  ت د د رسم: سنون بصرية ثابتة
 .غناء د تمثيل د رق  د موسيقى: كيةسنون بصرية حر 

 .تضحاك د  د تعلان د تعلام مسرح د سينما: سنون مركسة
لا ينفصل التَّعامل مع الفنِّ أوَ انمام الصفنع  عن التَّعامل مع انمام 
الطَّبيع  من ناحية التَّقويم انماليِّ، ولكن للفن خصائ  أخرى بوصفه صناعة 

بصناعة انمام، خلاف موضوعات الطَّبيعة التي لا  بشريَّة، وبوصفة صناعة تعنى
يش   فيها أن تكون موضوعات َ اَليَِّة وضاً، فمعظمها موضوعاتٌ طبيعيَّةٌ 
تصلي لأن تكون موضوعات  لكثير  من الميادين العلميَّة والمعرفيَّة الأخرى، ومنها 

 .علم انمام
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 التَّعامل مع انمام أبرز ما يخت ف به الفنف من مسائل غير موإودة في
الطَّبيع ِّ مسألة الإبدا ، ومسألة الإبدا  مسألةٌ طويلةٌ كثيرة التَّشعفبات 

والعلم الذي يدرس الفنَّ بكلِّ أبعاده وميادينه وموضوعاته . والموضوعات
علم انمام، بوصف فلسفة الفنِّ إ ءاً من علم  وخصوصياته هو فلسفة الفن، أوَ

 في هذا التَّمهيد؟ انمام، على الأقلِّ 
 ولكن، لماذا اخ نا تسمية انمام الصنع  ولم نخ  تسمية الفن  ذا الميدان؟

َ إام طبيع   ا قيقة التي  ب أن نقف عندها هنا ه  أننا عندما مي نا بدََّ 
َ انمام الطبيع ، وانمام الذي  و ام صنع  لم نكن نعا أساساً تلا المقابلة بدََّ 

 .يصنعه الإنسان
 انمام الطبيع  كما أشرنا هو انمام الموإود أصلًا من دون وإود لمسة  

بيع  التلقائ  كالطريق الذي تكون بفعل للإنسان فيه، أو دور أو أ،ر تلا الأ،ر الطَّ 
 .المش  مع ال من، بالتلقاء وغير قصد صنع منظر  يل في الطبيعة

قصد صناعة أما انمام الصنع  فهو انمام الذي يصنعه الإنسان ب
انمام، أو ربما بغير قصد صناعة انمام ولكنه صناعة بشرية بقصد الصناعة، وقد 

 .توافق  ا أن تكون أ،راً  الياا
انمالي الصنع  تذن لي  الفن وحده، الفن بطبيعة تعريفه، وغايته، هو 

 .صناعة  الية، أو صناعة انمام
ات وسلوكات وصناعات هناك تلى إانب الفن بالمعنى الاصطلاح  لارس

كثيرة يقوم بها الإنسان وتكون ر،اراً  اليَّة أو تؤدي تلى صناعة  ام بطريقة أو 
بأخرى، منها التجمل عند النساء على سبيل المثام بالت ين أو اللب  أو المكياإات 

 .بأنواعها
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تذن عندما نطلق اصطلاح انمالي الصنع  ف ننا لا نعا فقط الفن وتاا 
و صر الصناعة بالإنسانية لا ا يوانية . كل  ام كان ثَرة صناعة تنسانيَّة  نعا به

 .لأن ما يقوم به ا يوان ويؤدي تلى أ،ر  ام يعد من انمام الطبيع 
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بلغت الدِّراسات انَمَاليَِّة مبلغاً مهماً في ا ضارة 

سقرا  وأسلاطون أيدي اليونانيَّة خاصَّةً، وخاصَّةً على 
أمَّا في ا ضارة العربيَّة . وغيرهم والفيثاغور،يَّوأرسطو 

الإسلاميَّة فقد حدل انعطافٌ هائلٌ في تاريم الفكر 
انماليِّ تذ وإدنا كثيراً من أعلام علم انمام وخاصَّة منه 
علم انمام الأد ِّ الذي وضعت فيه ماات بل رلاف 

 .المؤلفات من عشرات الأعلام
، ب  ا  الباحثَّ علم انمام علمٌ حدي  النَّشأة نسبياا، فهو لم ينشأ عملياا

تلاَّ في أواسط القرن الثامن عشر على يدي  والدارسَّ والمؤرخَّ انماليَّ
في كتاب   A.G.BAUMGARRENومجارت الكسندر بأالفيلسوف الألماني 

ع المؤرخَّ والباحثَّ فهو ب قرار  ي. موضوعات الشعر ة فيتأملات فلسفليَّ 
دمَّ بها على انديد، وحدَّد مفهومه  التي Estheticانماليَّ أوَّم من وضع لفع 

َ نوعَّ من المعرفة. قويم انماليِّ وميدانه ووضع القواعد له وللت   معرفة : فميَّ  بدََّ 
 سطٌ و  ، وبينهما نو ٌ واضحةٌ  ، ومعرفة عقليَّة وه  معرفةٌ غامضةٌ  حسِّيَّة وه  معرفةٌ 

 .، وه  ميدان علم انمام ةً واضحةٌ ولكِنَّها ليست متميِّ  هو امتثالاتٌ 
ذو إذر  علم انمام أيلأستيطقا المعروف عربياا با Estheticتنَّ اللفع 

، ولا غرابة في ذل  فهذه اللغة ه  انذر المباشر AISTHESISلاتيا هو 
لذل  لا عجب في أن تدرج هذه ة منها خاصَّة، و ة الغربيَّ لمختلف اللغات الأوروبيَّ 

 ESTETICAالمفردة بدَع دَ قولبتها في مختلف اللغات الأوربيَّة فالإنجلي  يستخدمون 
 AESTHIKوالألمان يستخدمون  Esthétiqueوالفرنسيون يستخدمون 



 

ة || 02 ح ف  ص

 

نيا ، وتعا هذه المفردة التي ملأت الدف AESTHETICSوالطليان يستخدمون 
، ولذل  حسب بعضهم أندَّهَا تعا الإحساسها أصل اس لاحقاً فيوشغلت النَّ 

الإحساس، وه  تعا في الأصل معنى واحداً يفهم في  ة الإحساس أوَ علمنظريَّ 
 :،لا،ة أوإه

 .ة أو الإدراك ا س ِّ يَّ د المعرفة ا سِّ  1
 .د المظهر المحسوس 4
 .لإحساساتناورة الأولية الصف د  4

داً قد  هر على يدي ودَّ  ولكن تن كان علم انمام بوصفه اصطلاحاً 
والبح   مَاليَِّةراسات انَ امن عشر ف نَّ الدِّ في أواسط القرن الثَّ  ألكسندر باومجارت 

لنا رإوعاً نا ك لَّمَا توغَّ شأة على الإطلاق، ف نَّ لي  حدي  النَّ  مَاليَِّةالمشكلات انَ  في
سان والمفكرين كانوا يتعاملون على أنَّ الإن اريم وإدنا ما يدمف الوراء في عمق التَّ  تلى

ة وإدت م ن ذ  وإد الإنسان  ، ناهي  عن أنَّ الممارسة الفنيَّ مَاليَِّةمع الموضوعات انَ 
 .اريخية والأنثروبولوإيَّةكما تشير الدِّراسات التَّ 

، ة خاصَّةً مبلغاً مهماً في ا ضارة اليونانيَّ  مَاليَِّةوقد بلغت الدِّراسات انَ 
أمَّا في . وغيرهم والفيثاغور،يَّسقرا  وأسلاطون وأرسطو أيدي وخاصَّةً على 

تذ  في تاريم الفكر انماليِّ  هائلٌ  ا ضارة العربيَّة الإسلاميَّة فقد حدل انعطافٌ 
الذي وضعت  وإدنا كثيراً من أعلام علم انمام وخاصَّة منه علم انمام الأد ِّ 

الذين اكتشفنا بعضاً غير قليل  فيه ماات بل رلاف المؤلفات من عشرات الأعلام
: لَعَلَّ أبرزهم. منهم، وما زام الكثير منهم بعيداً عن متناوم الباحثَّ والدارسَّ

خلدون والنوير   قتيسة والجرجان  والكفو  واب  الجاح  والتوحيد  واب 
 .وغيرهم كثير والماورد 
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الذين  اليَِّةمَ وفي أوروبا العصر الوسيط اهتم الفلاسفة كلهم بالدراسات انَ 
أخذت على أيديهم بعداً صوفياا تلى حدي ما، أوَ بعداً دينياا على الأقل، ومن هؤلاء 

 .وغيرهم توما ايكوين ، وسان أنسلم، وأوجسطي 
ت  لَّ  واسعةً   ضةً  مَاليَِّةراسات انَ في أوروبا العصر ا دي   ضت الدِّ 

ألكسندر ى انمام على يدي حَتىَّ  هر اصطلاح عل تتنامى بوتائر متسارعة  
عظيمة في  ديكارت وكان  وهيجل وشوبنهاور، وتن كانت إهود باومجارت 

وبعد هذه الأإيام أخذت وتائر . كان  وهيجلهذا ا ام، وخاصَّة إهود 
اسع حَتىَّ صارت في القرن التَّ والانتشار الغنى و نو  ع والتَّ وسف في التَّ  البح  انماليِّ 
. ن من أكثر الموضوعات شغلًا للباحثَّ والمفكرين وحَتىَّ الفلاسفةعشر   َّ العشري

زماننا لا يعج »: عراء يقوماسع عشر أحد الشف حَتىَّ وإدناً في أواسط القرن التَّ 
منا قليلًا أوَ  و ماة سنة؟ فكيف لو تقدَّ . «بش ء بقدر ما يعج بعلماء انمام

 .سيكون العجب أكبر
ت  في تعرف انمام كذل   ن الآن أمام اختلافات  مثلما كنَّا أمام اختلافا

: وإدنا يعرف علم انمام بأنه لالاندتذا فتحنا معجم . تعريف علم انمام في
َ   ة التي تميِّ قوييَّ علم الأحكام التَّ » ا قاموس ويبس  ف نَّه  ، أمَّ (49)«انميل والقبييبدََّ 

ة والخبرة واهر الفنيَّ ع وصف الظَّ ا ام الذي يتعامل م»: هيعرف علم انمام بأنَّ 
قوم من ت علم بيا  »ف نَّه  يرى أنَّ علم انمام  بيرديل ا أمَّ  .(30)«وتفسيرها مَاليَِّةانَ 

بدراسة المنطقة المش كة المتعلقة بالخبرة أو الاستجابة  خلاله فرو  معرفية عدة

                                                           

  .د مادة علم انمام الموسوعة الفلسفية: د لالاند 49
40 Merriam Webster: Merriam Webster’s Encyclopedia of 

Literature, Massachusetts. 1995: Esthetic. 
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من إوانب حسية ، بكل ما تشتمل عليه هذه الخبرة أو الاستجابة مَاليَِّةانَ 
 .ةة واإتماعيَّ ة ومعرفيَّ وانفعاليَّ  وتدراكية

جميل  ة المعاصرة، معجمة العربيَّ يَّ لسفِ وتذا فتحنا أحد أقدم المعاإم الفَ 
علم يبح  في شرو  انمام، »: ه  نَّ أَ ف علم انمام بِ يعرِّ  ه، وإدناصليسا

ة، وهو قة بالآ،ار الفنيَّ يم المتعلِّ ، وفي أحكام القوق الفاِِّّ اته، وفي الذَّ ومقاييسه، ونظريَّ 
 .(31)«قسم نظري  عام ، وقسم عمل   خا   : الفلسفة وله قسمان من بابٌ 

عريفات الأخرى لعلم انمام التي يكن لا ش َّ في أنَّ هناك الكثير من التَّ 
عريفات ومهما يكن من أمر الكثرة والاختلاف في هذه التَّ . م  امطوَّ  تفراد     

وأن . العلم الذي يدرس انمام ه  نَّ أَ ر بِ ف علم انمام على  و ميسَّ نا أن نعرِّ يكن
 ء  يلًا، وحَتىَّ يعرف لماذا كان هذا الشَّ  يعا أنَّه  يدرس لماذا يعدف  يدرس انمامَ 

ماته، وحَتىَّ يصل تلى خصائ  انمام  يلًا سيدرس خصائ  انمام ومقوِّ 
أوَ  مَاليَِّةبانَ  هذه الخصائ  والمقومات موصوفةً  ماته سيدرس لماذا كانتومقوِّ 

بانمام، ف ذا عرفنا أندَّهَا توصف بذل  لأندَّهَا تؤ،ر تأ،يراً ت ابياا في النف   مرتبطةً 
،   َّ رور والبهجة والمتعة اضطررنا للبح  في التَّذوق انماليمظاهره الفرح والسف 

رور ضى والسف ويبع  كلَّ مشاعر الارتياح والرِّ  و لأنَّ انمام مهم  . قويم انماليِّ التَّ 
وكلِّ ما  ة صنع انمام، أي في الفنِّ ف  سيبح  علم انمام في كيفيَّ والمتعة في النَّ 

 .صل بالفنِّ يتَّ 
تذن علم انمام هو العلم الذي يدرس انمام في أصله وفصله وصنعه 

لياته ور،اره علم انمام، تلى وينقسم  ثنا في انمام، تحت معطف . وَ
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علم : الميادين هو الفرو  الكبرى لعلم انمام من قبيل. موضوعات وميادين
 فس ِّ ، علم انمام النَّ ، علم انمام الأد ِّ طبيق ِّ ، علم انمام التَّ ظريِّ انمام النَّ 

التي يدرسها  مَاليَِّةوالموضوعات ه  الأفكار والمفاهيم والاصطلاحات انَ . وغيرها
: غالباً في مختلف الميادين، ومنها على سبيل المثام مام وتكون موإودةً علم ان

ق انمالي، الإبدا  ذوف ، التَّ ة، المقولات انماليَّ قويم انماليف ، التَّ ةالقيمة انماليَّ 
، العلاقات مَاليَِّةانمالي، الفن، و يفة الفن، تصنيف الفنون، ال بية انَ 

 .وغيرها كثير... مَاليَِّةانَ 
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علم انمام شأنه شأن أي علم من العلوم يبدأ 
بذرة تنمو وتكبر وتتفر  تلى فرو  وأغصان وأوراق 

 .وتتطور علاقته مع فرو  المعرفة الأخرى... وثَار
نشأ علم انمام مع أوائل الفلسفة بوصفه رقى في موضوعات وأبواب 

علن انمام مباشرة، ومنها ما كان يبدو بعيداً عن   الية، منها ما كان في باب
علم انمام، ومع مرور ال َّمن واغتناء الفكر انمالي بدت تتضي المعالم رويداً 
رويداً، خرإت من ساحة الدِّراسات انماليَّة بعض المفاهيم والأفكار، ودخلت تلى 

لَّةً، وصارت ميدان علم انمام مفاهيم وموضوعات كانت تبدو بعيدةً أو مستق
 . كم الضَّرورة والطَّبيعة إ ءاً من الموضوعات انماليَّة

على الرَّغم من أنَّ علم انمام ما زام ملتصقاً بالفلسفة، إ ءاً صميمياً من 
قد لا . موضوعاتها وفروعها، تلا أنَّه  بات على درإة من التعا م والتماي  كبيرة إداً 

لوم الأخرى، له موضوعاته وميادينه وفرو  تقل غنى وتنوعاً عن أي علم من الع
وعلى الرَّغم من أنَّه  لي  مستقلًا بعد عن الفلسفة، ولا ... ومناهجه وعلاقاته

نستحب ذۤلَ  مبدئياا، ف نَّه  لا يقل قيمة وتكاملًا وغنى عن العلوم التي حظيت 
 .باستقلا ا عن الفلسفة

كبرى ه  علم انمام يكن ت ام أبواب علم انمام في أربعة مداخل  
العام، فرو  علم انمام وميادينه، موضوعات علم انمام، فلسفة الفن، تاريم 

 .علم انمام
ولۤكنَّه  على أيِّ . هٰذا تصور لي  أكثر، ينسجم من تنميط العلوم الأخرى

حام  لي   ائياا على الإطلاق، ويكن أن نجد تصورات أخرى لتنميط العلم 
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وسنتقتصر في عرض تصورنا على الكتابات . وميادين وموضوعاتوتأطيره في فرو  
العربية والم  ة فقط، كوننا نقدم أاوذإاً لفرو  العلم وميادينه ولا نقدم دراسة أو 

 . (34) ثاً في ذۤل َ 

 علم الجمال العام
نذكر أبرزها ينقسم علم انمام العام تلى عدد من التخصصات أو الفرو ، 

 :فيما يل 
ويتناوم علم انمام على  و عام، لا يقف عند  :علم الجمال العام: أولاً 

ا ااوم تقديم قراءة أو توضيي أو  أمر ودد أو    موإه في علم انمام وتاَّ
. (34)علم انمام: نايف بلوز: تعريف لعلم انمام، ومن ذۤلَ  على سبيل المثام

ويكن . (35)انمامعلم : دنيس هويسمانو. (33)علم انمام: بنديتو كروتشهو
ويكن كذل  تدراج كتاب . ( 3)   في علم انمام: جان بارتلم تدراج كتاب 

وغيرها كثير، وه  بعض ... (31)موإ  في علم انمام: آمال حليم الصراف
 .النماذج لا كلها بكل تأكيد

                                                           

  .ميادين علم انمام: هٰذا الفصل موإ  عن كتابناد  34
  .م0 19د إامعة دمشق د دمشق د  علم الجمال: نايف بلوزد  34
د تر ة ن يه ا كيم د ا ل  الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاإتماعيَّة د  علم الجمال: بنديتو كروتشهد  33

  .م4 19دمشق د 
  .م1959عربيَّة د القاهرة د د تر ة أميرة حلم  مطر د دار تحياء الكتب ال علم الجمال: دني  هويسماند  35
د  د القاهرة د تر ة أنور عبد ا لع ي  ونظم  لوقا د دار  ضة مصر بحث س  علم الجمال: إان بارتلم د   3

  .م1910
  .م 400د مكتبة ا تمع العر  د عمان د  موجز س  علم الجمال: رمام حليم الصرافد  31
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ددد  : أسنننس علنننم الجمنننال ومسننناد ه: ثانيننناً  علدددى المفددداهيم في هٰدددذا الميددددان نركِّ
لددى الأسدد ، علددى المقدددمات أو مددا شددابه ذۤلددَ ، ومددن هٰددذه الكتددب في التأسيسددية، ع

، انمدددام وعلدددم ( 3)تمهيدددد في علدددم انمدددام: عنننزت السنننيد أحمننندهٰددذا البددداب كتابدددا 
وكتددداب . (50)مقدمدددة في علدددم انمدددام: كتننناب أمينننر  حلمننن  مطنننر،  و(39)انمدددام

َ الفلسفة والإبدا : إنصاف الربض   . (51)علم انمام بدََّ 
 ن أمام مساحة واسعة ومتنوعة من هنا : م الجمال المقارنعل: ثالثاً 

الموضوعات  ا هوية مستقلة ومتمي ة ومتماي ة عنها  يعاً لدى التَّحديد والتدقيق، 
منها على سبيل ... فه  ات  بالمقارنة، أي مقارنة  موضوعية، مفاهيمية، تاريخية

رنة لكانت وأفلاطون علم انمام  دراسة مقا: أحمد الحابونكتاب : المثام
 كتابو ، (54)(دراسة نظرية وتطبيقية)ولونجينوس وعلاقاتها بالتحليل النفس  

 اليات الفنون : أمل نصروكتاب .(54)السيكولوإيا وعلم انمام: سيغونسك 
 .(53)الشرقية وأ،رها على الفنون الغربية

الكدددددلام في منددددداهج البحددددد  انماليدددددة : منننننناهح السحنننننث الجمالينننننة: رابعننننناً 
شدددددأنه شددددأن أي منددددداهج  ددددد  يقدددددف عندددددد كيفيدددددة ولكدددددن  ئ  بعدددددض الشددددد ء، شددددا

                                                           

  .م 400إامعة تشرين د اللاذقية د د  م الجمالس  علتمهيد : (الدكتور)ع ت السيد أحمد د   3
  .م4014الأردن د / حدوس وتشراقات د عماند  علم الجمالالجمال : (الدكتور)ع ت السيد أحمد د  39
  .م 199د دار الثَّقافة للنَّشر والتَّوزيع د القاهرة د  مقدِّمة س  علم الجمال: (الدكتورة) أميرة حلم  مطرد  50
 .م1995د دار الفكر د عمان د  علم الجمال بن يْ   الفلسفة والإبداع: الربض تنصاف  يل د  51
علم الجمال؛ دراسة مقارنة لكان  وأسلاطون ولونجينوس وعلاقاتها بالتحليل النفس  : أحمد ا ابوند  54

  .م4011د إامعة حلب د حلب د  (دراسة نظرية وتطسيقية)
  .م4000د دار علاء الدين د دمشق د  الالسيكولوجيا وعلم الجم: س.فيغونسك ، مد  54
  .م4009د ا ياة العامة لقصور الثقافة د  جماليات الفنون الشرقية وأثرها على الفنون الغربية: أمل نصرد  53
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معاندددددددددددة الظددددددددددداهرة أو ا الدددددددددددة انماليدددددددددددة في أي مسدددددددددددتو مدددددددددددن مسدددددددددددتوياتها، ومدددددددددددن 
: علنننن  عسنننند المعطنننن الأ دددال الددددتي وقفددددت عنددددد ذۤلدددَ  علددددى سددددبيل المثددددام كتددداب 

: محمننننننند قطنننننننبوكتددددددداب . (55) اليدددددددات الفدددددددن  المنددددددداهج والمدددددددذاهب والنظريدددددددات
. (51)النقدددددددددد انمدددددددددالي :أندرينننننننننه ريشننننننننناروكتددددددددداب . ( 5)لإسدددددددددلام مدددددددددنهج الفدددددددددن ا

ج رفدددددددددداق الددددددددددن  الشددددددددددعرى   مددددددددددررة المددددددددددنه: صننننننننننابر عسنننننننننند النننننننننندايموكتدددددددددداب 
 .( 5)التكاملى

مناهج البح  الأد  حالة خاصة من : مناهح السحث ايدب : خامسا
اراً هكثر اشتوه  الأ. تقتصر فقط على الوقوف عند الآداب ،المناهج انمالية

بالبح ، وفيه الكثير إداً من الأ ال التي يكاد يصعب حصرها ومنها على 
شوق  وكتاب . (59)الأد  منهج البح  :الطاهرجواد عل  سبيل المثام كتاب 

عسد السلام وكتاب . (0 )مناهجه، أصوله، مصادره  البح  الأد  طبيعته: ضيف
 . (1 )الأس  النظرية في مناهج البح  الأد  العر  ا دي : الشا ل 

                                                           

د دار المعرفة انامعية د الإسكندرية د  جماليات الف ؛ المناهح والمذاهب والنظريات: عل  عبد المعط د  55
  .م1993

  .م1914د دار الشروق د بيروت د  منهح الف  الإسلام : طبومد قد   5
  .م9 19لطباعة د بيروت د د عويدات للنشر وا النقد الجمال  :أندريه ريشارد  51
د  دراسات نقدية سى مواجهات النص؛ آساق النص الشعر  سى مرآ  المنهح التكاملى: صابر عبد الدايمد   5

  .م4014دار الكتاب ا دي  د 
  .م1910د بغداد  د إامعة بغداد د  منهح السحث ايدب  (:الدكتور) عل  إواد الطاهرد  59
  .د القاهرةدار المعارف د  مناهجه، أصوله، مصادره ؛طسيعتهايدب  البح  : شوق  ضيفد  0 
دار ا دا،ة للطباعة د  ايسس النظرية س  مناهح السحث ايدب  العرب  الحديث: عبد السلام الشاذليد  1 

  .م9 19د القاهرة د  والنشر

http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87%20%D8%B1%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D8%B1
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87%20%D8%B1%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D8%B1
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مستويان مختلفان  المناهج الأدبية والمناهج النقدية: المناهح النقدية: سادساً 
د  تتضمن موضوعات لا تتناو ا المناهج النقدية، ، مناهج البح  الأومتباينان

ومن الأ ال . والمناهج النقدية تتناوم موضوعات لا تتناو ا مناهج البح  الأد 
وكتاب  .(4 )النقد الأد : كارلون  سيللوفي هٰذا ا ام على سبيل المثام كتاب 

النقد المنهج  عند : محمد مندوروكتاب . (4 )في النقد الأد : شوق  ضيف
مقدمة في : عل  جواد الطاهروكتاب . (3 )هج البح  في الأدب واللغةالعرب ومن

 . (5 )النقد الأد 

النظريات أو المذاهب انمالية ه  : المذاهب والنظريات الجمالية: سابعاً 
كون رقية متكاملة في تفسير تل المفاتيي الكبرى للمناهج والرقى والتحليلات

ية التابعة  ا، ومن الأ ال في هٰذا ا  ام انمام، وتكوين المناهج النقدية أو البحث
غاد  ، وكتاب (  )المذاهب انمالية: أحمد عزت السيدعلى سبيل المثام كتاب 

النظريات انمالية  : نوكس، وكتاب (1 )فلسفة النظريات انمالية: المقدم عدر 
نظريات في علم : شيثة ياسمي  نزيه أبو، وكتاب (  )كانط، هيچل، شوبنهاور

                                                           

  .م3 19د د عويدات للنشر والطباعة د بيروت  إورج سالمو  كيتي سالمد تر ة   النقد ايدب : كارلوني فيللود  4 
  .م4 19د دار المعارف د القاهرة د  س  النقد ايدب : شوق  ضيفد  4 
دار د  لانسون وماييهد تر ة  النقد المنهج  عند العرب ومنهح السحث س  ايدب واللغة: ومد مندورد  3 

  .م 400د القاهرة د   ضة مصر للطباعة والنشر
  .م  19د المؤسسة العربية للدراسات والنشر د بيروت د  مقدمة س  النقد ايدب : عل  إواد الطاهرد  5 
  .م 400د إامعة تشرين د اللاذقية د المذاهب الجمالية (: الدكتور)ع ت السيد أحمد د    
  .م 199لبنان د /د إروس برس د طرابل  سلسفة النظريات الجمالية: غادة المقدم عدرةد  1 
د تر ة ومد شفيق شيا د منشورات  سون  يجل، شوبنهاورالنظريات الجمالية؛ كانط، ه: نوك ، تد    

  .م5 19الثقافية د بيروتد 

http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%84%D9%88
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%84%D9%88
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A
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الأد   انمالية والواقعية في نقدنا: عصام الشنط وكتاب . (9 )امانم
 .(10)ا دي 

الاَاهات أو التيارات أو المدارس انمالية : التيارات الجمالية: ثامناً 
بعضها تطلق عليها التسميات الثلال ولا . تسميات مختلفة لمسمَّى واحد َاوزاً 

حيان قد نجد بعض في بعض الأ في ذۤلَ ، بل معظمها، ولٰكنمشكلة 
َ الأسماء ومسمَّياتها سنستخدمها بالمعنى ذاتها . الاع اضات، والدَّعوات للتَّميي  بدََّ 

: محمود أمهزومن الكتب التي يكن ذكرها هنا على سبيل المثام كتاب . هنا
 اليات الفن  المناهج : عل  عسد المعط وكتاب . (11)التيارات الفنية المعاصرة

 .(14)ظرياتوالمذاهب والن

 ميادين علم الجمال وفروعه
علددددددددم انمددددددددام الأد  هددددددددو هددددددددو الاسددددددددم : علننننننننم الجمننننننننال ايدبنننننننن : أولاً 

الشدددددددددامل نماليدددددددددات فندددددددددون الأدب علدددددددددى مختلدددددددددف أشدددددددددكا ا ومسدددددددددمياتها، سدددددددددواء 
عسننننننند المننننننننعم كتددددددداب  ومدددددددن ذۤلدددددددَ  علدددددددى سدددددددبيل المثدددددددام. بدددددددالمطلق أو بالخدددددددا 

محمنننننننننننود   كتددددددددددداب وكدددددددددددذل .(14)مدددددددددددداخل تلى علدددددددددددم انمدددددددددددام الأد : تليمنننننننننننة

                                                           

  .م4011د مكتبة ا تمع العر  د عمَّان د  نظريات س  علم الجمال: ياسمَّ ن يه أبو شيخةد  9 
د بيروت  لنشرالمؤسسة العربية للدراسات وا د  ايدب  الحديث الجمالية والواقعية س  نقدنا: عصام الشنط د  10

  .م1919د 
  .م 199د شركة المطبوعات د بيروت د  التيارات الفنية المعاصر : ومود أمه د  11
د دار المعرفة انامعية د الإسكندرية د  جماليات الف ؛ المناهح والمذاهب والنظريات: عل  عبد المعط د  14

  .م1993
  .م 191د دار الثقافة د القاهرة د  مداخل إلى علم الجمال ايدب : عبد المنعم تليمةد  14
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وكتدددددداب  .(13)علددددددم انمدددددام اللغدددددوي  المعدددددداني، البيدددددان، البدددددديع: سنننننليمان يننننناقوت
علددددم انمددددام : عفيننننف السهنسنننن وكتدددداب  .(15) اليددددات الأسددددلوب: سننننايز الدايننننة

ا يددددددددار الشددددددددعر : عننننننننزت السننننننننيد أحمنننننننندوكتدددددددداب  .( 1)وقددددددددراءات الددددددددن  الفددددددددا
 . (11)ا ر

ديثددددة، ويهدددددف تلى مددددن علددددوم انمددددام ا : علننننم النننننفس الجمننننال : ثانينننناً 
الاسددددددتفادة مددددددن معطيددددددات علددددددم الددددددنف  في فهددددددم الظدددددداهرة انماليددددددة مددددددن مختلددددددف 

ومددددن الأمثلددددة علددددى . مناحيهددددا، وييتواشددددج مددددع علددددم رخددددر هددددو علددددم الددددنف  الأد 
. ( 1)ال بيدددددددة انماليدددددددة  علدددددددم نفددددددد  انمدددددددام: محمنننننننود عسننننننند اهذۤلدددددددَ  كتددددددداب 

محمنننننند عزيننننننز تدددددداب وك. (19)السدددددديكولوإيا وعلددددددم انمددددددام: سيغونسننننننك وكتدددددداب 
علددددم نفدددد  : شنننناكر عسنننند الحمينننندوكتدددداب  .(0 )الإبدددددا  في علددددم انمددددام: سننننالم
 .(1 )الإبدا 

هو أيضاً من علوم انمام ا ديثة، وتذا  : علم الاجتماع الجمال : ثالثاً 
كان علم النف  انمالي يهدف تلى الاستفادة من معطيات علم النف  في فهم 

                                                           

د دار المعرفة انامعية د الإسكندرية د  علم الجمال اللغو ؛ المعان ، السيان، السديع: ومود سليمان ياقوتد  13
  .م1995

  .م 199د دار الفكر د دمشق د  جماليات ايسلوب(: الدكتور)فاي  الداية د  15
  .م4003د دار الشروق د دمشق د وقراءات النص الفن  ل علم الجما: (الدكتور) عفيف البهنس د   1
  .م4004  4د دار الفكر الفلسف  د دمشق د   انهيار الشعر الحر(: الدكتور) ع ت السيد أحمدد  11
  .م 400د دار الشروق د عمَّان د  التربية الجمالية؛ علم نفس الجمال: ومود عبد ا د   1
  .م4000د دار علاء الدين د دمشق د  وعلم الجمالالسيكولوجيا : س.فيغونسك ، مد  19
  .م 191د دار المعارف د القاهرة د  الإبداع س  علم الجمال: (الدكتور) ومد ع ي  نظم  سالمد  0 
  .م 199د دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع د القاهرة د  علم نفس الإبداع: شاكر عبد ا ميدد  1 
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ها، ف نَّ علم الاإتما  انمالي يهتم بالأساس الظاهرة انمالية من مختلف مناحي
المقومات والمعايير والخصائ  والتذوق : الاإتماع  للجمام بمختلف معطياته

َ علم انمام وعلم الاإتما  علاقة إد و،يقة لأنَّ الرقية  وال بية، والعلاقة بدََّ 
َ  على ومن ذۤل. انمالية صورة أو مستوى من مستويات عقلية ا تمع ا تمع

تنظير وتطبيق على : التوازن معيار  الي:  غاد  الحوطسبيل المثام كتاب وكتاب 
الفن وعلم : عسد العزيز عزتوكتاب . (4 )الآداب الاإتماعية في البيان النبوي

. (3 )الفن وا ياة الاإتماعيَّة: جورج بليثانوفوكتاب . (4 )الاإتما  انمالي
وكتاب . (5 )لأخلاق  والاإتماع  للفنفي التفسير ا: رمضان الصساغوكتاب 

 .(1 )الفن وا ياة: إيردل جنكتروكتاب . (  )الفنون والإنسان: إروي  إدمان
الفكاهة : شاكر عسد الحميدوكتاب . (  )الفن وا ياة: ثروت عكاشةوكتاب 

                                                           

تنظير وتطسيق على الآداب الاجتماعية س  : التوازن معيار جمال :  د ا وطغادة بنت عبد الع ي  ومد  4 
  .م1995د  المقصود ومد سعيد خوإة عبدد نشر  السيان النسو 

 .م1914د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  الف  وعلم الاجتماع الجمال : عبد الع ي  ع تد  4 
 .م1 19د دار الفارا  د بيروت د  لاجتماعيَّةالف  والحيا  ا: إورج بليخانوفد  3 
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د س  التفسير ايخلاق  والاجتماع  للف  (: الدكتور)رمضان الصبا  د  5 

 .م 199الإسكندرية د 
 .م5 19 د تر ة  حم ة ومد الشيم د دار النهضة العربيَّة د القاهرة د الفنون والإنسان: تروين تدماند    
د تر ة أحمد وود حمدي د وزارة الثقافة والمؤسسة المصرية العامة للتَّأليف وال َّ ة الف  والحيا  : تيردم إنك د  1 

 .م4 19والنشر د القاهرة د 
 .م4004د دار الشروق د القاهرة د  الف  والحيا : ،روت عكاشةد    



 

ة || 107 ح ف  ص
 

: سونچبر وكتاب . (90)الفن والأخلاق: شارل لالووكتاب . (9 )والضح 
 .(91)الضَّح 

فلسددفة الفدددن بصدديغة أو بددأخرى هددد  علددم  ددام الفدددن : لفننن سلسننفة ا: رابعنناً 
وه  ميدان واسع مدن علدم انمدام، تشدمل الفندون عامدة، ومنهدا ... وأسسه وأصوله

ومددن أبددرز أ ددال هٰددذا . فنددون الأدب الددتي أدرإناهددا تحددت بدداب علددم انمددام الأد 
 :إرويننن  إدمنننانوكتددداب  .(94)الفدددن في عصدددر العلدددم: أرسنننين  غوليكننناالبددداب كتددداب 

وكتدداب  .(93)ا مددل في فلسددفة الفددن: بنننديتو كروتشننهوكتدداب . (94)الفنددون والإنسددان
مسدائل فلسدفة الفدن : جنان منار  جوينووكتداب . (95)فلسدفة الفدن: توسيق الشريف

روبنن  جننورج  وكتدداب . (91)دراسددات في الفددن: رمسننيس يونننانوكتدداب  .( 9)المعاصددرة
 .(99)لة الفنمشك: زكريا إبراهيموكتاب . ( 9)مبادئ الفن: كولنجوود

                                                           

 .م4014رفة د الكويت د د عالم المع الفكاهة والضحك: شاكر عبد ا ميدد  9 
 .م5 19د تر ة  الدكتور عادم العوا د دمشق د  الف  وايخلاق: شارم لالود  90
  .د تر ة سام  درو  وعبد ا  عبد الدايم د دار العلم للملايَّ د بيروت الضَّحك: هنري برغسوند  91
  .م5 19ر د وزارة الثقافة د دمشق دد تر ة الدكتور إابر أ  إابالف  س  عصر العلم : أرسيا غوليكاد  94
  .م5 19د تر ة  حم ة ومد الشيم د دار النهضة العربيَّة د القاهرة د  الفنون والإنسان: تروين تدماند  94
  .م3 19د تر ة الدكتور سام  الدرو  د دمشق د  المجمل س  سلسفة الف : بنديتو كروتشهد  93
  .م1995سيباد د تون  د د دار  سلسفة الف : توفيق الشريفد  95
د تر ة الدكتور سام  الدرو  د دار اليقظة العربية د بيروت  مسائل سلسفة الف  المعاصر : إان ماري إويود   9

  .م5 19د 
  .م9 19د ا ياة المصرية العامة للتَّأليف والنشر د القاهرة د  دراسات س  الف : رمسي  يوناند  91
د  د تر ة أحمد حمدي ومود د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة دئ الف مسا: روبن إورج كولنجوودد   9

  .ت.د
  .م 191د مكتبة مصر د القاهرة د  مشكلة الف : (الدكتور) زكريا تبراهيمد  99
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عنايته على الاستفادة من علم النف   نصبف ت: علم النفس ايدب : خامساً 
في فهم الفن الأد  تلقياً وتبداعاً، وهو من أحدل فرو  علم انمام، ومنها على 

أنور عسد وكتاب . (100)سيكولوإيا فنون الأدب: جيلي  ويلسون: سبيل المثام
الأس  : مصطفى سويفوكتاب  .(101)علم النف  الأد : الحميد الموسى

 .(104)علم النف  الأد  :براهيم سضل اهإوكتاب  .(104)النَّفسية للإبدا  الفا
 .(103)سيكولوإيا التذوق الفا: عسد الحميد حنور  مصر وكتاب 

في علددم انمدام التطبيقدد  يضددع البدداحثون : علننم الجمننال التطسيقنن : سادسنناً 
الدراسة التطبيقية أو التجريبية، ومنها  قضايا أو مشكلات أو موضوعات  الية قيد

شجون فنيدة   دول في علدم انمدام : عسد الكريم الياس كتاب  على سبيل المثام 
علددددم انمدددام  نظريدددة وتطبيددددق في : غنننناز  الثالننند وأيضددداً كتددداب  .(105)التطبيقددد 

: محمننود محمنند علنن وكددذل  كتدداب . ( 10)الموسدديقى والمسددرح والفنددون التشددكيلية

                                                           

د   45د تر ة شاكر عبد ا ميد د عالم المعرفة د الكويت د العدد  سيكولوجيا سنون ايدب: إيلَّ ويلسوند  100
  .م4000م عا
  .م1959د دار المعارف د القاهرة د  ايسس النَّفسية للإبداع الفن : (الدكتور) مصطفى سويفد  101
دار النهضة العربية  د س  قراء  ايعماق منهح سيكولوج  ؛علم النفس ايدب : أنور عبد ا ميد الموسىد  104

 .د بيروت للطباعة والنشر والتوزيع
  .م4011د بيروت د  دار الفارا د  مع نصو  تطبيقية - علم النفس ايدب  :براهيم فضل ا تأنور د  104
  .م5 19د دار المعارف د القاهرة د  سيكولوجيا التذوق الفن : عبد ا ميد حنورة مصريد  103
دمشق د  دار طلاس د د شجون سنية؛ بحوث س  علم الجمال التطسيق : (الدكتور) عبد الكريم اليافيد  105

  .م4000
د المعهد العالي  علم الجمال؛ نظرية وتطسيق س  الموسيقى والمسرح والفنون التشكيلية: غازي الخالديد   10

  .م1999للفنون المسرحية د دمشق د 
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التدوازن معيدار :  غناد  الحنوطوكتداب . (101)ي  عندد ليونداردو دافنشد الاَاه التجدر 
وأيضداً كتداب . ( 10)تنظير وتطبيق على الآداب الاإتماعيدة في البيدان النبدوي:  الي

 .(109)علم انمام المعلوماتي: عزت السيد أحمد
ميتافي يقا الفن وانمام مبح  تشكالي : ميتاسيزيقا الف  والجمال: سابعاً 

وشأن مطلب الميتافي يقا . على أي حام هو ميدان لا نستطيع تغفاله .نوعاً ما
. يبح  فيما وراء انمام، العلل الأولى له. العامة هو شأن ميتافي يقا انمام والفن

 .(110)ميتافي قا الفن عند شوبنهاور: سعيد محمد توسيقومن أشهر الأ ال كتاب 
ما وراء : أحمد محمودكتاب و . (111)انمالية والميتافي قا: أحمد حيدروكتاب 

ما : تولستو وكتاب . (114)أصل العمل الفا: مارت  هيدجروكتاب . (114)الفن
تقابل : إتيان سوريووكتاب . (115)معنى الفن: هربرت ريدوكتاب . (113)هو الفن؟

 . ( 11)الفنون

                                                           

د  د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر الاتجاه التجريس  عند ليوناردو داسنش (: الدكتور)ومود ومد عل  د  101
  .م1999الإسكندرية د 

تنظير وتطسيق على الآداب الاجتماعية س  : التوازن معيار جمال :  غادة بنت عبد الع ي  ومد ا وطد   10
  .م1995د  المقصود ومد سعيد خوإة عبدد نشر  السيان النسو 

د دار الثَّقافة د دمشق د علم الجمال المعلومات ؛ نحو نظريَّة جديد  : (الدكتور) ع ت السيد أحمدد  109
  .م1993

 .د دار التنوير للطباعة والنشر د بيروت ميتاسيزقا الف  عند شوبنهاور: سعيد ومد توفيق د 110
 .م4003د دار ا وار د اللاذقية د  الجمالية والميتاسيزقا: أحمد حيدرد  111
 .م1994د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  ما وراء الف : أحمد حمدي ومودد  114
د تر ة الدكتور أبو العيد دودو د منشورات الاختلاف د ان ائر د  صل العمل الفن أ: مارتن هيدإرد  114

 .م4001
 .م1993د  د دار ا صاد د دمشق ما هو الف ؟: تولستوي، ليوند  113
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 موضوعات علم الجمال
و ودوداً المعايشة انماليَّة اصطلاح يبدو ضيقاً أ: المعايشة الجمالية: أولاً 

ولۤكنَّه  في ا قيقة أوسع لا يبدو عليه من ودودية فهو يكاد يشمل ا الة انمالية 
التي تبدأ من التلق  تلى التَّذوق انمالي والمتعة انمالية التي تنته  بالتقويم أو ا كم 

ح  تبدو الأ ال في هٰذا الباب قليلة، ولٰكنَّ فقط تذا نظرناً تلى تفرد الب. انمالي
َ طيات الأ ال  بالموضو ، فيما ه  في حقيقة الأمر من الأكثر وإوداً بدََّ 
انمالية، فلا يكاد يوإد باح  أو مفكر  الي تلا وطرح هٰذا الموضو  في كثير 
من كلامه انمالي عن أي موضو  مو موضعات انمام وعلم انمام، ومن 

الإبدا  وتذوق : ي صالح قاسم حسالكتب التي اختصت بذل  تحديداً كتاب 
 .( 11)الإحساس بانمام: جورج سانتياناوكتاب . (111)انمام

القيم انمالية ه  الألفاظ التقويية أو الأحكام : القيم الجمالية: ثانياً 
اللفظية على الموضوعات انمالية التي  دد بها وفق تصورنا مدى ما يستحق 

 ال في هٰذا الميدان كثيرة، الكتب أو الأ. الموضو  أو الأ،ر انمالي من قيمة
َ صفحات الأ ال انمالية العامة، ومن الكتب التي خ صَّت  وأكثرها ما انطوى بدََّ 

. (119)القيم انمالية في العمارة الإسلامية: ثروت عكاشةللقيم انمالية كتاب 

                                                                                                                                        

 .م 199د تر ة سام  خشبة د ا ياة المصرية العامة للكتاب د  معنى الف : هربرت ريدد  115
 .م1994د وزارة الثقافة د دمشق د  تقابل الفنون: تتيان سوريود   11
  .م 400د دار دإلة د عمَّان د  الإبداع وتذوق الجمال: صالح قاسم حسَّد  111
د القاهرة  د تر ة الدكتور ومد مصطفى بدوي د مكتبة الأنجلو المصريَّة الإحساس بالجمال: إورج سانتياناد   11
 .م1954د 
  .م 199د دار الشروق د القاهرة د    الإسلام القيم الجمالية س  العمار : ،روت عكاشةد  119
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القيم انمالية  دراسة في الفن : راوية عسد المنعم عساسوكتاب 
َ المثالية : ان الصساغرمضوكتاب .(140)وانمام الفن والقيم انمالية بدََّ 
منير وكتاب . (144)القيم انمالية: محمد عزيز سالموكتاب . (141)والمادية
وكتاب . (144)ال ال في العقل ا دا،    ول في فلسفة القيم انمالية: الحاس 

نَّ على أن ما َدر الإشارة تليه ختاماً أ. (143)القيم انمالية: عزت السيد أحمد
القيم انمالية ليست فقط الألفاظ التي  كم بها على الموضو  أو الأ،ر انمالي 
وتاا هناك الانفعالات وطرائق التعبير المختلفة عن مدى ما يستحقه الموضو  

. (145)القيم انمالية   الفنون التشكيلية: محس  عطيةوكتاب . انمالي من قيمة
: ثروت عكاشةوكتاب . ( 14)القيمة المعمارية والفن التشكيل : عل  بيوم وكتاب 

 .(141)سلامية تاريم الفنلقيم انمالية في العمارة الإا

                                                           

د دار المعرفة انامعية د الإسكندرية د  القيم الجمالية؛ دراسة س  الف  والجمال: راوية عبد المنعم عباسد  140
  .م1 19

والنشر د د دار الوفاء لدنيا الطباعة  الف  والقيم الجمالية بن يْ   المثالية والمادية(: الدكتور)رمضان الصبا  د  141
  .م4000الإسكندرية د 

  .ت.دار المعارف د القاهرة د د القيم الجماليه: (الدكتور) ومد ع ي  نظم  سالمد  144
د دار الفرقد د دمشق د  التراث س  العقل الحداث ؛ بحوث س  سلسفة القيم الجمالية: منير ا افعد  144

  .م4001
  .د قيد الطباعة القيم الجمالية(: الدكتور)ع ت السيد أحمد د  143
  .م4010د دار الفكر العر  د  القيم الجمالية سى الفنون التشكيلية:  وسن ومد عطيةد  145
  .م4001د دار الراتب انامعية د القاهرة د  القيمة المعمارية والف  التشكيل : عل  بيوم د   14
  .م 199د دار الشروق د القاهرة د  سلامية تاريخ الف لقيم الجمالية س  العمار  الإا: ،روت عكاشةد  141

http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B9%D8%B7%D9%8A%D8%A9
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B9%D8%B7%D9%8A%D8%A9
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تذا كانت القيمة انمالية ه  ا كم على : المقولات الجمالية: ثالثاً 
الموضو  بما يستحق من قيمة  الية ف نَّ المقولات ه  الأبواب العليا التي تندرج 
تحتها القيم انمالية، من الكتب والأ ال التي خ صَّت لذۤل  على سبيل المثام  

: سؤاد المرع وكتاب . ( 14)تصنيف المقولات انمالية: عزت السيد أحمدكتاب 
انميل : باسم ايعسموكتاب . (149)انمام وانلام  دراسة في المقولات انمالية

 .(141)المقولات انمالية: عزت السيد أحمدوكتاب . (140)وانليل في الدراما
ا لا ينفصل هٰذا الموضو  أو الباب عن أبواب : التقويم الجمال : رابعاً  ر بمَّ

مالية، أو حَتىَّ القيم انمالية أو المقولات انمالية أو حَتىَّ أخرى مثل المعايشة ان
ذۤلَ  أن عملية التقويم انمالية ه  مرحلة ا كم انمالي، ... المتعة انمالية

ومرحلة ا كم انمالي ه  التتويج المباشر للمعايشة أو التذوق باستخدام قيمة 
ا تكون الأ ال المستق لة المخصصة  ذٰا الموضو  قليلة، ولۤكندَّه ا  اليَّة، ولذۤل  ر بمَّ

من . غير قليلة تذن ما نظرنا تلى وإودها في طيات الأ ال انمالية المختلفة
الأحكام التقويية في انمام : رمضان الصساغكتاب  الكتب المخصصة لذۤل  مثلاً 

 .(144)والأخلاق

                                                           

  .م4014راقات للنشر د عمان د د حدوس وتش تصنيف المقولات الجمالية(: الدكتور)ع ت السيد أحمد د   14
د دار طلاس د دمشق د  الجمال و الجلال؛ دراسة س  المقولات الجمالية(: الدكتور)فؤاد المرع  د  149

  .م1991
  .م4004د دائرة الثقافة والإعلام د الشارقة د  الجميل والجليل س  الدراما(: الدكتور)باسم الأعسم د  140
  .د قيد الطباعة المقولات الجمالية(: الدكتور)ع ت السيد أحمد د  141
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د ايحكام التقويمية س  الجمال وايخلاق (: الدكتور)رمضان الصبا  د  144

  .م 199الإسكندرية د 
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الاسم  فياختلاف أو معايير انمام مقومات : مقومات الجمال: خامساً 
هة ا كم، فالمقومات من إهة مثو ا في الموضو  والمعايير من إهة نعائد 

لاقها من الذات الباحثة أو المتلقية، ومن الكتب التي خ صَّت لذۤل  على سبيل طان
: چاستون باشلاروكتاب . (144)عناصر العمل الفا: رمضان الصساغالمثام كتاب 

وكتاب . (145) اليات الصورة: شلارچاستون باوكتاب . (143) اليات المكان
انمام : عمر كحالةوكتاب . ( 14)التفضيل انمالي: شاكر عسد الحميد

تنظير وتطبيق على : التوازن معيار  الي:  غاد  الحوطوكتاب . (141)البشري
  .( 14)الآداب الاإتماعية في البيان النبوي

الكلام  اليات الفنون مستوى من مستويات : جماليات الفنون: سادساً 
في مقومات انمام، ولكننا هنا نقف عند مقومات انمام في الفن عامَّة، ومن 

النظم الإيقاعية في  اليات الفن : أحمد عسد الكريمذۤلَ  على سبيل المثام كتاب 
عفيف وكتاب . (130)عناصر العمل الفا: رمضان الصساغوكتاب . (149)الإسلام 

                                                           

د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د  عناصر العمل الفن ؛ دراسنة جمالية(: الدكتور)رمضان الصبا   144
  .م1999ندرية د الإسك

د تر ة غالب هلسا د المؤسسة انامعية للدراست والنشر د بيروت د  جماليات المكان:  استون باشلارد  143
  .م1951

  .م4010د تر ة غادة تمام د دار التنوير للطباعة والنشر د  جماليات الصور :  استون باشلارد  145
  .م4001د  1 4لمعرفة د الكويت د العدد د عالم ا التفضيل الجمال : شاكر عبد ا ميدد   14
  .م0 19د مؤسسة الرسالة د بيروت د  الجمال السشر : عمر كحالةد  141
تنظير وتطسيق على الآداب الاجتماعية س  : التوازن معيار جمال :  غادة بنت عبد الع ي  ومد ا وطد   14

  .م1995د  المقصود ومد سعيد خوإة عبدد نشر  السيان النسو 
د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  النظم الإيقاعية س  جماليات الف  الإسلام : أحمد عبد الكريمد  149

  .م4001
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 اليات : سايز الداية وكتاب .(131) الأس  النَّظريَّة للفن العر : السهنس 
  .(134)وقراءات الن  الفاعلم انمام : عفيف السهنس  وكتاب. (134)الأسلوب

هنا ننتقل تلى مستوى التَّخصي  تذ : جماليات الف  الثاص: سابعاً 
نتحدل عن مقومات انمام في الفن الخا ، أي مقومات  ام كلِّ فني من 

مام عدد هائل من الأ ال والدراسات التي الفنون على حدة، وهنا نجدنا أ
القيم انمالية في العمارة : ثروت عكاشة: خصصت لذۤل ، منها على سبيل المثام

 اليات فن الموسيقى عبر : هالة محجوب خضروكتاب . (133)الإسلامية
عزت وكتاب . ( 13) اليات الشعر العر : هلال الجهادوكتاب . (135)العصور

بلاغة النور   اليات : نفيد كرمان وكتاب . (131)لشعر ا را يار ا: السيد أحمد
 .(139)الفكاهة والضح : شاكر عسد الحميدوكتاب . ( 13)الن  القررني

                                                                                                                                        

د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د  عناصر العمل الفن ؛ دراسنة جمالية(: الدكتور)رمضان الصبا   130
  .م1999الإسكندرية د 

د ا ياة المصريَّة العامَّة للكتاب د القاهرة د  يسس النَّظريَّة للف  العرب ا: (الدكتور) عفيف البهنس د  131
  .م1913

  .م 199د دار الفكر د دمشق د  جماليات ايسلوب(: الدكتور)فاي  الداية د  134
  .م4003د دار الشروق د دمشق د وقراءات النص الفن  علم الجمال : (الدكتور) عفيف البهنس د  134
  .م 199د دار الشروق د القاهرة د  القيم الجمالية س  العمار  الإسلام : شة،روت عكاد  133
د دار الوفاء للطباعة والنشر د الإسكندرية د  جماليات س  الموسيقى عسر العصور: هالة وجوب خضرد  135

  .م4001
د  هل جماليات الشعر العرب ؛ دراسات س  سلسفة الجمال س  الوع  الشعر  الجا: هلام انهادد   13

  .م4001مرك  دراسات الوحدة العربية د بيروت د 
  .م4004  4د دار الفكر الفلسف  د دمشق د   انهيار الشعر الحر(: الدكتور) ع ت السيد أحمدد  131
  .م1999د  بلاغة النور؛ جماليات النص القرآن : نفيد كرمانيد   13



 

ة || 115 ح ف  ص
 

ال بية الفنية مستوى خا  من مستويات ال بية : التربية الجمالية: ثامناً 
بية الفنيَّة ه  تربية  الية ف نَّه  يكن تدراج. انمالية أ ال أو كثيراً من  وبما أنَّ ال َّ

سريدريش ومن أشهر الكتب في هٰذا ا ام كتاب . أ ال ال بية الفنية هنا أيضاً 
ال بية : محمود عسد اه وكتاب. (150)رسائل في ال بية انمالية للإنسان: شيللر

ال بية انمالية بمناهج التعليم لمواإهة : سوز  الشربين وكتاب . (151)انمالية
 .(154)شكلات المعاصرةالقضايا والم
العلاقات انمالية في سياقها الأساس  والعام : العلاقات الجمالية: تاسعا

ه  علاقات علم انمام بالعلوم والميادين المعرفية الأخرى، ويكن أن يكون 
البح  في العلاقات انمالية بالمطلق إ ءاً من هٰذا الميداين مثل    

الفن وعلم : عسد العزيز عزتكتاب   .(154)العلاقات انمالية: تشرنشفسك 
 . (153)الاإتما  انمالي

في هٰذا الباب يتم تناوم الإبدا  في خصوصيته : الإبداع الجمال : عاشراً 
انمالية ولي  في خصوصيته المعرفية أو النفسية، ولا يعا ذۤلَ  عدم التطرق تلى 

في البح  في هذين انانبَّ، ولٰكنَّ إهة التحديد وا كم التي تربط البح  
                                                                                                                                        

  .م4014كويت د د عالم المعرفة د ال الفكاهة والضحك: شاكر عبد ا ميدد  139
  .م4000د تر ة الياس حاإوج د وزارة الثقافة د  رسائل س  التربية الجمالية للإنسان: فريدريش شيللرد  150
  .م 400د دار الشروق د عمَّان د  التربية الجمالية؛ علم نفس الجمال: ومود عبد ا د  151
د مرك   ة القضايا والمشكلات المعاصر التربية الجمالية بمناهح التعليم لمواجه: فوزي الشربياد  154

 .م4005الكتاب للنشر د القاهرة د 
د تر ة الدكتور ومد عبده النماري د دار ا صاد  دراسات س  ايدب والف : تشرنشفسك  ودوبرولوبوفد  154

 .م1991د دمشق د 
 .م1914ب د القاهرة د د ا ياة المصرية العامة للكتا الف  وعلم الاجتماع الجمال : عبد الع ي  ع تد  153
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الإبدا  بانمام أو بعلم النف ، وهناك الكثير من الأ ال والكتب في ذۤلَ  منها 
وكتاب . (155)مشكلة الإبدا  الفا: عل  عسد المعط على سبيل المثام كتاب 

سلو  وكتاب  .( 15)فلسفة انمام ودور العقل في الإبدا  الفا: مصطفى عسده
علم انمام : إنصاف جميل الربض وكتاب  .(151)الإبدا  والتوتر النفس : الملا

َ الفلسفة والإبدا   .( 15)بدََّ 

 فلسفة الفن
ا لكل فن من الفنون : التذوق الفن : أولاً  للتذوق الفا خصوصية، ور بمَّ

ومن . خصوصيته في التذوق َعل من تعميم الخا  على العام أمراً غير صحيي
: الحميد حنور  مصر  عسدب التي تندرج تحت هٰذا الباب هنا كتاب الكت

دراسات نفسية في : شاكر عسد الحميدوكتاب . (159)سيكولوإيا التذوق الفا
في التفسير الأخلاق  والاإتماع  : رمضان الصساغوكتاب . (0 1)التذوق الفا

 .(4 1)التَّحليل النَّفس  والفن: يدو سيجموند سر وكتاب . (1 1)للفن

                                                           

  .م 191د دار انامعات المصرية د الإسكندرية د  مشكلة الإبداع الفن : عل  عبد المعط د  155
  .م1999د مكتبة مدبولي د القاهرة د  سلسفة الجمال ودور العقل س  الإبداع الفن : مصطفى عبدهد   15
  .م1914ار المعارف د القاهرة د د د الإبداع والتوتر النفس ؛ دراسة تجريسية: سلوى الملاد  151
  .م1995د دار الفكر د عمان د  علم الجمال بن يْ   الفلسفة والإبداع: تنصاف  يل الربض د   15
  .م5 19د دار المعارف د القاهرة د  سيكولوجيا التذوق الفن : عبد ا ميد حنورة مصريد  159
  .م1991ر غريب د القاهرة د د دا دراسات نفسية س  التذوق الفن : شاكر عبد ا ميدد  0 1
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د س  التفسير ايخلاق  والاجتماع  للف  (: الدكتور)رمضان الصبا  د  1 1

  .م 199الإسكندرية د 
  .م1919د  د تر ة سمير كرم د دار الطَّليعة د بيروت التَّحليل النَّفس  والف : يدرو سيجموند فد  4 1
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ومدن . المعايشدة انماليدةلة خاصدة مدن المعايشة الفنية حا: المعايشة الفنية: ثانياً 
الفددن والمعرفددة : مجنند  الجزيننر الكتددب الددتي تتندداوم المعايشددة الفنيددة بالخصددو  كتدداب 

وكتددداب  .(3 1)التَّحليدددل النَّفسددد  والفدددن: يننندو سنننيجموند سر وكتددداب . (4 1)عندددد كاسددديرر
شنناكر عسنند كتدداب . (5 1)في التفسددير الأخلاقدد  والاإتمدداع  للفددن: رمضننان الصننساغ

: عسننننند الحميننننند حننننننور كتددددداب . (  1)دراسدددددات نفسدددددية في التدددددذوق الفدددددا: الحميننننند
 .(1 1)سيكولوإيا التذوق الفا

لكلِّ فني من الفنون خصائصه، وللفنِّ على  و  عام : خصائص الفنون: ثالثاً 
خصائ  مش كة وه   لة العناصر أو الصفات أو السمات التي تحدد هوية ما 

ومن الأ ال . ه لا لا يستحق أن يكون كذل يستحق أن يسمى فناا وتميي ه عن غير 
روب  وكتاب .  (  1)ا مل في فلسفة الفن: بنديتو كروتشهفي هٰذا الباب كتاب 

. (110)أصل العمل الفا: مارت  هيدجروكتاب . (9 1)مبادئ الفن: جورج كولنجوود

                                                           

د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د  الف  والمعرسة عند كاسيرر(: الدكتور)يري ادي ان  د  4 1
  .م4004 د الإسكندرية

  .م1919د  د تر ة سمير كرم د دار الطَّليعة د بيروت التَّحليل النَّفس  والف : يدرو سيجموند فد  3 1
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د س  التفسير ايخلاق  والاجتماع  للف  (: الدكتور)رمضان الصبا  د  5 1

  .م 199الإسكندرية د 
  .م1991د دار غريب د القاهرة د  دراسات نفسية س  التذوق الفن : شاكر عبد ا ميدد    1
  .م5 19د دار المعارف د القاهرة د  سيكولوجيا التذوق الفن : عبد ا ميد حنورة مصريد  1 1
  .م3 19د تر ة الدكتور سام  الدرو  د دمشق د  الف  المجمل س  سلسفة: بنديتو كروتشهد    1
  .ت.د د د تر ة أحمد حمدي ومود د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة مسادئ الف : روبن كولنجوودد  9 1
د تر ة الدكتور أبو العيد دودو د منشورات الاختلاف د ان ائر د  أصل العمل الفن : مارتن هيدإرد  110

 .م4001
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موسوعة عناصر العمارة : يحيى وزير وكتاب . (111)معنى الفن: هربرت ريدوكتاب 
 .(114)لاميةالإس

ه  البنى والخصائ  التي َعل الفنون  يلة، من : جماليات الفنون: رابعاً 
َ الفنون ومن الأ ال في هٰذا . أإل التقويم وتفسير التقويم، والمفاضلة انمالية بدََّ 

 اليات الفن  المناهج : عل  عسد المعط الباب على سبيل  المثام كتاب 
 .(113)الفن في عصر العلم: أرسين  غوليكاوكتاب . (114)والمذاهب والنظريات

: جان مار  جويووكتاب . (115)ا مل في فلسفة الفن: بنديتو كروتشهوكتاب 
. (111)مشكلة الفن: زكريا إبراهيموكتاب . ( 11)مسائل فلسفة الفن المعاصرة

 .( 11)الأد  ا دي  انمالية والواقعية في نقدنا: عصام الشنط وكتاب 
في  اليات الفنون أو الفن العام نتناوم : الثاصجماليات الف  : خامساً 

َ الفنون، أما هنا فنقف الخصائ  أو  اليات كل فن  انمالية العامة المش كة بدََّ 

                                                           

 .م 199د تر ة سام  خشبة د ا ياة المصرية العامة للكتاب د  معنى الف : هربرت ريدد  111
  .م4004د مكتبة مدبولي د القاهرة د  موسوعة عناصر العمار  الإسلامية: ايى وزيريد  114
كندرية د د دار المعرفة انامعية د الإس جماليات الف ؛ المناهح والمذاهب والنظريات: عل  عبد المعط د  114

  .م1993
  .م5 19د تر ة الدكتور إابر أ  إابر د وزارة الثقافة د دمشق دالف  س  عصر العلم : أرسيا غوليكاد  113
  .م3 19د تر ة الدكتور سام  الدرو  د دمشق د  المجمل س  سلسفة الف : بنديتو كروتشهد  115
لدكتور سام  الدرو  د دار اليقظة العربية د د تر ة ا مسائل سلسفة الف  المعاصر : إان ماري إويود   11

  .م5 19بيروت د 
  .م 191د مكتبة مصر د القاهرة د  مشكلة الف : (الدكتور) زكريا تبراهيمد  111
د  المؤسسة العربية للدراسات والنشر د  ايدب  الحديث الجمالية والواقعية س  نقدنا: عصام الشنط د   11

  .م1919بيروت د 
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ا لتميي  أنوا  الفن ذاته َ درإات  ام . على حدة، ور بمَّ ومن خلا ا أيضاً ااي  بدََّ 
الواحد، والبنية انمالية العامة  هٰذا الأ،ر وذاك، والمفاضلة انمالية بينها في الفن

للأ،ر الفا، ومن الكتب أو الأ ال في هٰذا الباب على سبيل  المثام كتاب 
العمارة عند و الفن : محمد إبراهيم العيسىوكتاب . (119)فن الشعر: أرسطو
 .(1 1)الكوميديا من منظور فلسف   الي: محمد الشواقفةوكتاب . (0 1)العرب

. (4 1)عيار الشعر: طساطسا العلو  ب اوكتاب . (4 1)الضَّح : سونچبر وكتاب 
محس  وكتاب . (3 1)موسوعة عناصر العمارة الإسلامية: يحيى وزير وكتاب 
القيمة : عل  بيوم وكتاب . (5 1)القيم انمالية   الفنون التشكيلية: عطية

لقيم انمالية في العمارة ا: ثروت عكاشةوكتاب . (  1)المعمارية والفن التشكيل 

                                                           

د تر ة وشرح وتحقيق الدكتور عبد الرحمن بدوي د دار الثقافة د بيروت د س  الشعر : ي أرسطو طالد  119
  .م4 19

  .م3 19د مكتبة  ضة مصر د القاهرة د  العمار  عند العربو الف  : ومد تبراهيم العيسىد  0 1
  .م 199م د .ن د د.د دالكوميديا م  منظور سلسف  جمال  : ومد عبد الرحمن الشواقفةد  1 1
  .د تر ة سام  درو  وعبد ا  عبد الدايم د دار العلم للملايَّ د بيروت الضَّحك: هنري برغسوند  4 1
د  دار الكتب العلميةد  نعيم زرزورو  عباس عبد الساترد تحقيق  عيار الشعر: ومد أحمد بن طباطبا العلويد  4 1

  .م4005القاهرة د 
  .م4004د مكتبة مدبولي د القاهرة د  سلاميةموسوعة عناصر العمار  الإ: ايى وزيريد  3 1
  .م4010د دار الفكر العر  د  يليةالقيم الجمالية سى الفنون التشك:  وسن ومد عطيةد  5 1
  .م4001د دار الراتب انامعية د القاهرة د  القيمة المعمارية والف  التشكيل : عل  بيوم د    1

http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B9%D8%B7%D9%8A%D8%A9
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B9%D8%B7%D9%8A%D8%A9
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B9%D8%B7%D9%8A%D8%A9
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B9%D8%B7%D9%8A%D8%A9
http://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86%20%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%B9%D8%B7%D9%8A%D8%A9
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رفاق الن  الشعرى   : صابر عسد الدايموكتاب . (1 1)سلامية تاريم الفنالإ
 .(  1)المنهج التكاملى
شا  اصطلاح ال بية الفنية اسم مقرر تدريس  في : التربية الفنية :سادساً 

المرحلة الابتدائية والإعدادية والثانوية في مختلف بقا  العالم، وارتبط هٰذا الاسم أو 
الاصطلاح  بتعليم الرسم غالباً، فيما حقيقة الأمر أن هٰذا المقرر الدراس  لي  تلا 

لأنَّ كلَّ الآداب وعلوم اللغة والفنون الأخرى ه  في إ ءاً يسيراً لا تمارسه المدارس 
وهناك تلى إانبها أ ال أخرى مستقلة تحت عنوان . حقيقة الأمر تربية فنية و الية

 . (9 1)ال بية عن طريق الفن: هربرت ريدال بية الفنية منها على سبيل المثام كتاب 
حدة  لة من للفن بالمطلق ولكل فن على : العلاقات الفنية: سابعاً 

العلاقات، فللفن علاقات مع العلوم وميادين المعرفة الأخرى، ولكل فن على حدة 
وفي ذۤلَ  أ ال كثيرة . مثل هٰذه العلاقات، وللكل فني علاقة مع الفنون الأخرى

الإسلام وقضايا الفن : ياسي  محمد حس منها على سبيل المثام كتاب 
 التفسير الأخلاق  والاإتماع  في: رمضان الصساغوكتاب . (190)المعاصر

: شارل لالووكتاب  .(194)الفن والدين: رمضان الصساغوأيضاً كتاب . (191)للفن
                                                           

  .م 199د دار الشروق د القاهرة د  سلامية تاريخ الف لقيم الجمالية س  العمار  الإا: ،روت عكاشةد  1 1
دراسات نقدية سى مواجهات ؛ سى مرآ  المنهح التكاملى آساق النص الشعر : صابر عبد الدايمد    1

  .م4014د دار الكتاب ا دي  د  النص
د تر ة عبد الع ي  توفيق إاويد د ا ل  الأعلى لرعاية الفنون والآداب  التربية ع  طريق الف : هربرت ريدد  9 1

  .م1911د القاهرة د 
  .م1990د دار الألباب د بيروت د ر الإسلام وقضايا الف  المعاص: ياسَّ ومد حسند  190
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د س  التفسير ايخلاق  والاجتماع  للف  (: الدكتور)رمضان الصبا  د  191

  .م 199الإسكندرية د 
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الفن وعلم الاإتما  : عسد العزيز عزتوكتاب  .(194)الفن والأخلاق
وكتاب  .(195)الفن والمعرفة عند كاسيرر: مجد  الجزير وكتاب . (193)انمالي

 .( 19)تقابل الفنون: إتيان سوريو
الإبدا  الفا حالة خاصة من حالات الإبدا  : الإبداع الفن : مناً ثا

انمالي، وكلاعا يتحدل عن الإبدا  بالمطلق، ولٰكنَّ كون الإبدا  خ  َّ اصطلاحاً 
وفي ذۤلَ  أ ال أكثر من أن . بالإبدا  الفا وانمالي أضفنا المضافَّ تلى الإبدا 

فلسفة انمام ودور العقل في : سدهمصطفى عتعد منها على سبيل المثام كتاب 
وكتاب  .( 19)الإبدا  الفا: محمد عزيز سالموكتاب كتاب . (191)الإبدا  الفا

: عزت السيد أحمدوكتاب  .(199)الأس  النَّفسية للإبدا  الفا: مصطفى سويف
 .(400)الطريق تلى الإبدا 

و يفة الفن من ميادين فلسفة الفن وعلم انمام : وظيفة الف : تاسعاً 
منهم من . المهمة، معظم الباحثَّ تحد،وا فيها، وأخذ ا دي  فيها أشكالًا متنوعة

                                                                                                                                        

 .م4004د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د الإسكندرية د  الف  والدي (: الدكتور)رمضان الصبا  د  194
  .م5 19د تر ة  الدكتور عادم العوا د دمشق د  الف  وايخلاق: ارم لالوشد  194
  .م1914د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  الف  وعلم الاجتماع الجمال : عبد الع ي  ع تد  193
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د  الف  والمعرسة عند كاسيرر(: الدكتور)ادي ان يري د  195

  .م4004 د الإسكندرية
 .م1994د وزارة الثقافة د دمشق د  تقابل الفنون: تتيان سوريود   19
  .م1999د مكتبة مدبولي د القاهرة د  سلسفة الجمال ودور العقل س  الإبداع الفن : مصطفى عبدهد  191
  .م5 19د  ةد مؤسسة شباب انامعة د الإسكندريَّ الإبداع الفن  : (الدكتور) ومد ع ي  نظم  سالمد   19
  .م1959د دار المعارف د القاهرة د  ايسس النَّفسية للإبداع الفن : (الدكتور) مصطفى سويفد  199
  .د قيد الطباعة الطريق إلى الإبداع(: الدكتور)ع ت السيد أحمد د  400
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تحدل مباشرة عن و يفة الفن ومنهم منن إاء الكلام فيها عرضاً، ومن ذۤلَ  على 
في : رمضان الصساغوكتاب  .(401)الفن والأخلاق: شارل لالوسبيل المثام كتاب 

الفن وعلم : عسد العزيز عزتكتاب و . (404)التفسير الأخلاق  والاإتماع  للفن
 . (404)الاإتما  انمالي

 تاريخ الفكر الجمالي
َ علاقة دائماً  ثَََّة َ العلم وتاريخه،  بدََّ  الفكر في ميدان ما وتاريخه، الفلسدفة  بدََّ 

أن تنحدلَّ في تاريخهدا، بمعدنى أنَّ الفلسدفة وتاريخهدا يكدادان أن يكوندا  تلىوحدها تن    
أمَّددا مددا تبقَّددى مددن العلددوم الفنددون . علددى الأقددلِّ وإهددان لعملددة  واحدددة   أوَشدديااً واحددداً، 

وميدددادين الفكدددر فددد نَّ الأمدددر مختلدددفٌ في شدددأن تحقيدددق هدددذه المعادلدددة، فدددبعض الميدددادين 
َ تقدد ب منهددا وبعددض الميددادين تبتعددد، وبعضددها مددا  َ  بدَددَّ  وعلددى أيِّ حددام يكددن  ...بدَددَّ 

 :لتاليةتأريم الفكر انمالي من خلام الأبواب ا
مفهوم  الي  تناوم فكرة أوَ مشكلة أوَهنا ن: تاريخ ايسكار الجمالية: أولاً 

رَ النو  كن تناوم مفهوم القيمة، ، ومن ذل  مثلًا يتَّاريم تتبعاً زمنياا منهجيااتتبعها عَبد 
وكتاب  .(403)انمالية عبر العصور: إتيان سوريوكتاب   لاً ومن ذۤلَ  مث. ..التذوق

 .(405)اليات الفنون الشرقية وأ،رها على الفنون الغربية : أمل نصر

                                                           

  .م5 19د تر ة  الدكتور عادم العوا د دمشق د  الف  وايخلاق: شارم لالود  401
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د س  التفسير ايخلاق  والاجتماع  للف  (: الدكتور)با  رمضان الصد  404

  .م 199الإسكندرية د 
  .م1914د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  الف  وعلم الاجتماع الجمال : عبد الع ي  ع تد  404
  .م1913د  ام عاص  د دار عويدات د بيروتد تر ة ميش الجماليَّة عسر العصور: تتيان سوريود  403
  .م4009د ا ياة العامة لقصور الثقافة د  جماليات الفنون الشرقية وأثرها على الفنون الغربية: أمل نصرد  405
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التَّددأريم مددن خددلام الأعددلام هددو هددو : تنناريخ التفكيننر الجمننال  العننام: ثانينناً 
مدددن ذۤلدددَ  علدددى سدددبيل المثدددام كتددداب . أكثدددر الطفدددرق اشدددتهاراً وشددديوعاً في الاسدددتخدام

تدداب وكددذل  ك. ( 40)تدداريم علددم انمددام في العددالم: مجاهنند عسنند المنننعم مجاهنند
أميننر  حلمنن  وأيضدداً كتدداب  .(401)مددوإ  تدداريم النظريددات انماليددة: أوسسننيانيكوف

 .( 40)فة انمام من أفلاطون تلى سارتردفلس: مطر
هٰذه من طرق تأريم الفكر : تاريخ التفكير الجمال  الثاص: ثالثاً 

 مستوى من مستويات الطَّريقة السَّابقة التي الاقتصادي ه  في حقيقة الأمر إ ءٌ أوَ
ه  التَّأريم من خلام الأعلام، ولكن الفرق هو أنَّنا هنا نتناوم علماً واحداً تناولاً 

كانت : رمضان الصساغومن ذۤلَ  على سبيل المثام كتاب . موسَّعاً لفكره انمالي
 .(410)علم انمام عند لوكاتش: رمضان بسطاويس وكتاب . (409)ونقد انميل

رمضان وكتاب . (411)زان لانچرفلسفة الفن عند سو : راض  حكيموكتاب 
 .(414)فلسفة الفن عند سارتر: الصساغ

                                                           

  .م9 19د دار ابن زيدون د بيروت د تاريخ علم الجمال س  العالم : (الدكتور) ااهد عبد المنعم ااهدد   40
  .م1915د  د بيروت د د دار الفارا  موجز تاريخ النظريات الجمالية :أوفسيانيكوفد  401
د دار الثَّقافة للنَّشر والتَّوزيع د فة الجمال م  أسلاطون إلى سارتر نسلس: (الدكتورة) أميرة حلم  مطرد   40

  .م4 19د  القاهرة
  .م4004ة والنشر د الإسكندرية د د دار الوفاء لدنيا الطباعكانط ونقد الجميل (: الدكتور)رمضان الصبا  د  409
د ا ياة العامة المصرية للكتاب د  علم الجمال عند لوكاتش(: الدكتور)رمضان بسطاويس  ومد غانم د  410

  .م1991
  .م  19د دار الشؤون الثقافية د بغداد د  سلسفة الف  عند سوزان لانچر: راض  حكيمد  411
د دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د الإسكندرية د عند سارتر سلسفة الف  (: الدكتور)رمضان الصبا  د  414

  .م 199
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الطَّريقدددة تتندددداوم الفكددددر هٰددددذه : تنننناريخ الفكننننر الجمننننال  المجتمعننن : رابعننناً 
ضدددمن مكوندددات  أوَبعضدددها تنددداولًا اتمعيادددا  أوَمعظمهدددا  أوَانمدددالي بمختلدددف أبعددداده 

. كر انمالي عند اليوندانمثل الفكر انمالي عند العرب، الف ضارية ودَّدة،قافية وح
انماليددددة في الفكددددر : عسنننند القننننادر سينننندوحومددددن ذۤلددددَ  علددددى سددددبيل المثددددام كتدددداب 

 .(414)العر 
يشدبه تدأريم الفكدر انمدالي أو التفكدير انمددالي : تناريخ الفن  العنام: خامسناً 

ومن ذۤلَ  على سبيل . ويهتم بالتأريم العام للفن من دون تحديد أو اصي . العام
الفدن : ينان إيلينينكوكتداب . (413)تاريم الفن العدام: أبو صالح ايلف  ابالمثام كت

 .( 41)الفددن في القددرن العشددرين: جوزيننف مننولروكتدداب . (415)عنددد الإنسددان البدددائ 
الفدددن : أرنولننند هننناوزروكتددداب . (411)مددددارس الفدددن القدددديم: عائننند  عنننارفوكتددداب 

 .(419)عصر ا دي الفن في ال: وكتاب إان ماري شيفر. ( 41)وا تمع عبر التَّاريم

 ن أمام أكثر من اط لتأريم الفنِّ الخا ، : تاريخ الف  الثاص: سادساً 
ومن . ة ، أو لبعض من هٰذا الفن أو ذاكأبرزها في التَّاريم الخا  لكلِّ فني على حد

                                                           

  .م1999د اتحاد الكتاب العرب د دمشق د  الجمالية س  الفكر العرب : عبد القادر فيدوحد  414
  .م1914د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  تاريخ الف  العام: أبو صالح الألف د  413
ين الخضور د دار ا صاد د دمشق د  الف  عند الإنسان السدائ : يان تيليني د  415   .م1993د تر ة  ام الدِّ
  .م 191د دمشق د  د تر ة مهاة فرح الخوري د وزارة الثقافة الف  س  القرن العشري : إوزيف مولرد   41
  .م1914د دار صادر د بيروت د  مدارس الف  القديم: عائدة عارفد  411
د تر ة الدكتور فؤاد زكريا د ا ياة المصريَّة العامَّة ( إ ءان)الف  والمجتمع عسر التَّاريخ : وزرأرنولد هاد   41

  .للكتاب د القاهرة
د وزارة الثقافة د دمشق د  د تر ة الدكتور فاطمة انيوش  الف  س  العصر الحديث: إان ماري شيفرد  419

  .م 199
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وكتاب . (440)المسرح المصري القديم: إتيان درايتونذۤلَ  على سبيل المثام كتاب 
 لثروت عكاشهوكذل  .  (441)الإسلام  المغولي في ا ندالتصوير : ثروت عكاشة

تاريم وتطور : يوسف خنفروكتاب . (444)الفن المصري القديم  النحت والتصوير
 .(444)فنون ال خرفة والأ،ال عبر العصور

، ولۤكندَّه ا ا تمع  تأريم الفكر انماليتشبه : تاريخ الف  المجتمع : سابعاً 
الفن : آرنس  كونلةٌ بكثرة، ومن ذۤلَ  مثلًا كتاب خاصَّة بالفن، وه  أيضاً متبع

كتاب .(445)تاريم الفن عند العرب والمسلمَّ: أنور الرساع وكتاب . (443)الإسلام 
 . (441)الفن الإسلام : جورج مارسيهوكتاب  .( 44)الفن الإغريق : ثروت عكاشة

 تتبع تطور الفنون طريقة من التأريم من إهة وطريقة: تطور الفنون: ثامناً 
توماس  ن ذۤلَ  على سبيل المثام كتابمو . لقراءة فلسفة الفن عبر تطورها التاريخ ،

الأصوم انمالية للفن : حس  محمد حس وكتاب . ( 44)التطور في الفنون: مور

                                                           

  .م1 19د تر ة ،روت عكاشة د دار الكتاب العر  د القاهرة د م المسرح المصر  القدي: تتيان درايتوند  440
  .م1914د ا ياة المصرية العامة د القاهرة د الف  المصر  القديم؛ النح  والتصوير: ،روت عكاشةد  441
  .م1994د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  الف  الرومان ؛ النح : ،روت عكاشة: ،روت عكاشةد  444
  .م4000د دار الراتب د القاهرة د  تاريخ وتطور سنون الزخرسة وايثاث عسر العصور: يوسف خنفرد  444
  .م1 19د تر ة أحمد موسى د  دار الصياد د بيروت د  الف  الإسلام : ررنست كونلد  443
  .م1911م د .د دار الفكر د د تاريخ الف  عند العرب والمسلمي : أنور الرفاع د  445
  .م4 19د ا ياة المصرية العامة للكتاب د القاهرة د  الف  الإغريق : عكاشة ،روتد   44
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تاريم وتطور فنون ال خرفة والأ،ال عبر : يوسف خنفروكتاب  .(449)ا دي 
 .(440)العصور

 خاتمة
ة باتت واضحة للمتابع، وه  أنَّ علم من خلام ذۤلَ  كله صل تلى نتيج

انمام على الرغم من أنَّه  مبح  فلسف ، وما زام في حضن الفلسفة فيما يبدو، 
تلا أنَّه  بات علماً متكاملًا متماي اً لا يختلف عن العلوم الأخرى في ش ء من الدقة 

 .والمعيارية وتنو  الفرو  وغنى الميادين والموضوعات والمناهج
أن علم انمام أوسع بكثير لا يتخيل الكثيرون، فهو لي  مقرر ا قيقة 

علم انمام الذي يدرسه الطلاب في هٰذه الكلية أو تل  وحسب، تنه كليات 
إامعية كاملة باختصاصاتها المتنوعة، فما كلية الفنون انميلة، وكلية ا ندسية 

د اتمثيل والإخراج المعمارية، وكليات الموسيقى، وكليات الآداب واللغات، ومعاه
 .وغيرها تلا أفر  وميادين من كيادين علم انمام والإبدا  انمالي

وعلى الرغم من ذۤلَ  نجد من الفلاسفة من ييل شديد الميل تلى عدم القبوم 
بالقوم باستقلالية علم انمام عن الفلسفة، وعدم الرغبة في ذۤلَ   ام من 

على أي حام،  .كثير لن ييلون هٰذا الميلالأحوام، وانماليون أنفسهم بينهم ال
 .الأمر لي  قرار فرد فيلسوفاً كان أم فناناً، غنه سيرورة التاريم التي تحدد وتفرز

 * 
 

                                                           

ايصول الجمالية للف  الحديث؛ تحليل مفصل ع  أثر الفلسفة الجمالية : حسن ومد حسند  449
  .ت.د دار الفكر العر  د القاهرة د دالقديمة س  الاتجاهات الفنية الحديثة 

  .م4000د دار الراتب د القاهرة د  تاريخ وتطور سنون الزخرسة وايثاث عسر العصور: يوسف خنفرد  440
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 صَدَرَللمؤَُلف
  أسد  التو،يدق   دور نظريدة عربيدة في التو،يدق د دار الفكدر الفلسدف  د دمشدق د

 .م4011
 تقانيدددة والتغدددير القيمددد  د الفكدددر رفددداق التغدددير الاإتمددداع  والقيمددد   الثدددورة ال

 .م4005الفلسف  د دمشق د 
  الأمددم المتحدددة بددَّ الاسددتقلام و الاسددتقالة و ال مدديم د مكتبددة دار الفددتي د

 .م1994دمشق د 
  م1991دار الأصدالة للطباعة د دمشددق د  -( شددددعر ) أمَيرة النَّار والبحار. 
  م1995 -دمشددق  -طباعة د  دار الَأصالة لل( شددعر)أنَا صدى الليدل. 
  م1999د دار الأصالة للطباعة د دمشق د ( شعر)أنا لست عذري ا وى. 
  م4005أنا وال مان خصيمان د دار الفكر الفلسف  د دمشق د. 
  م4001دار الأصالة للطباعة د دمشق د ( شعر)أنا وعيناك صديقان. 
  م 199دددق د دمش -دار الأصدالة للطباعة  -( شدعر ) أ نشودة الَأح ان. 
   مكتبددة دار : 1ا يددار أسددطورة السددلام  مصددير السددلام العددر  الإسددرائيل  د

دار الفكر الفلسف  د دمشق د الطبعدة الثانيدة : 4  . م 199الفتي د دمشق د 
 .م4001

  ددد دار الفكددر . م1993( 1 )دمشددددددق  -دار الثدددقافة  -ا يددار الشدددعر ا دددر
 .م4004( 4 ) -الفلسف  د دمشددددق 

   الثقافدة  دار -ا يار دعاوى ا دا،ة   ا دا،ة ضدرورة تاريخيَّدة لا خيدار سياسد
 .م1995 -دمشق  -
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  ا يددار مدد اعم العولمددة  قددراءة في تواصددل ا ضددارات وصددراعها د اتحدداد الكتدداب
 .م4000العرب د دمشق د 

  م1993 -بديع الكسم د وزارة الثقافة د دمشق. 
  م4001تمهيد في علم انمام د إامعة تشرين د اللاذقية د. 
   م4014، 4انمام وعلم انمام د حدوس وتشراقات للنشر د عمان د. 
  م1999ا دا،ة بَّ العقلانية واللاعقلانية د دار الفكر الفلسف  د دمشق د. 
  م1994 -دمشدق  -م . ن  -( قص  ) الدخيل على المصلحة. 
  دار الأصدددالة للطباعددة د  -دفددا  عددن الفلسددفة   الفلسددفة ،ر،ددرة أمَ أ مف العلددوم ؟

 .م1993دمشق د 
  م4001دار الأصالة للطباعة د دمشق د ( رخواط)شظايا على انداران. 
  م 400عفيف البهنس  وانمالية العربية د وزارة الثقافة د دمشق د. 
 اندون  المضدح  المبكد  في السياسدة الأمريكيدة د دار الفكدر الفلسدف  د  عدالم

 .م 400دمشق د 
 د   دو نظريَّدة إديددة د  دار الأصددالة للطباعدة د دمشدق: علدم انمدام المعلومداتي

 . م1993
  دمشددددددددق  -دار الأصدددددددالة للطباعدددددددة  –( قصددددددد  ) عدددددددواد مدددددددن دون عدددددددود- 

 . م4001
   م 199دار الأصدالة للطباعة د دمشق د  -( قص  قصيرة) غاوي بطدالة. 
  دمشددددددددددق  –دار طددددددلاس  –فلسددددددددفة الفددددددن و انمددددددام عنددددددد ابددددددن خلدددددددون– 

 . م1994
  م 400د دمشق د فلسفة الفن وانمام عند التوحيدي د وزارة الثقافة. 

http://www.furat.com/index.php?page=bookinfo&b_id=2404
http://www.furat.com/index.php?page=bookinfo&b_id=17698&PHPSESSID=3161b275b74c78c64b72bf0e525ef064
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  م4005فلسفة الأخلاق عند اناحع د اتحاد الكتاب العرب د دمشق د. 
  م4005د دار الًأصالة للطباعة د دمشق د ( قص  قصدديرة)في انتظار حمدقاء. 
  دمشددق  -دار الأصدالة للطباعدة  –( قصد  قصديرة إدداً ) فيلا وعلبة حدلاوة

 .م4001 -
 م 199فكر الفلسف  د دمشق د قراءات في فكر بديع الكسم د دار ال. 
  م4001قراءات في فكر عادم العوا د دار الفكر الفلسف  د دمشق د. 
  م4001قضايا الفكر العر  المعاصر د إامعة تشرين د اللاذقية د. 
  كتابدة البحد   المفداهيم والقواعدد والأصدوم د دار الفكدر الفلسدف  د دمشدق د

 .م4011
 م1994السلام للطدباعة د دمشددق د  كيف ستواإه أمريكا العالم؟ د دار. 
  م1993دار الأصدالة للطباعة د دمشددق د  -( شددددعر ) لا تعشددقيا. 
  دار تنانددا د لبنددان والمشددرو  الأمريكدد   قددراءة في الأزمددة اللبنانيددة وتددداعياتها د

 .م4005دمشق د 
  الدداخل والخدارج د دار الفكدر الفلسدف  د َ َ حدربَّ  الأزمدة اللبنانيدة بددََّ  لبنان بدََّ 

 .م4001دمشق د 
  م4001مختارات من دارس  ال ال العر  د وزارة الثقافة د دمشق د. 
  م 400المدخل تلى عصر النهضة العربية د إامعة تشرين د اللاذقية د. 
  م 400الاقتصادية الكبرى د إامعة تشرين د اللاذقية د المذاهب. 
  م 400المذاهب انمالية د إامعة تشرين د اللاذقية د. 
   4تصدددنيف المقدددولات انماليدددة د حددددوس وتشدددراقات للنشدددر د عمدددان د ،

 .م4014

http://thawra.alwehda.gov.sy/_archive.asp?FileName=87178562220060719230928
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 دددو سدددلوك تربدددوي عددددر  إديدددد د دار الفكددددر : مكيافيليَّدددة ونيتشدددويَّة تربويدددة 
 .م 199الفلسف  د دمشق د 

  م4001من رسائل أ  حيان التوحيدي د وزارة الثقافة د دمشق د. 
  مددددن يسددددمم ا ددددواء   دددداهرة السددددرقة في عددددالم  الفكددددر والأدب د دار الفكددددر

 .م4005الفلسف  د دمشق د 
  دار الأصدددالة للطباعدددة د  -( قصددد  قصددديرة إدددداً ) المدددوت مدددن دون تعليدددق

 .م1993دمشق د 
 م1994يد د  مكتبة دار الفتدي د دمشق د النظام الاقتصادي العالم  اند . 
  النظدام الاقتصدادي العدر   واقدع ومشدكلات ومق حدات د دار تناندا د دمشدق د

 .م4005
  م1999 اية الفلسفة د دار الفكر الفلسف  د دمشق د. 
  دار الثقافدددة  -مدددن رواد الفكدددر العدددر  المعاصدددر في سدددوريا : هدددؤلاء أَسددداتذتي- 

 .م1993 -دمشددق 
 دار  -( 4 )مدددددن رواد الفكدددددر العدددددر  المعاصدددددر في سدددددوريا : ء أَسددددداتذتي هدددددؤلا

 .م4004 -دمشق  -الفكر الفلسف  
  م 400دار الأصالة للطباعة د دمشق د ( خواطر)ع  ا وى. 
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