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  "امرأة بلا سواحل"في ديوان  الوظائف الترابطية للشكل اللغوي التكراري

  للشاعرة سعاد الصباح

  *عبد المهدي هاشم الجراح

  

  لخصم
للشاعرة سعاد " امرأة بلا سواحل"يهدف هذا البحث إلى الكشف عن الوظائف الترابطية للشكل اللغوي التكراري في ديوان 

رها في تشـكيل لتكرار من منظور علم اللغة النصي، وإبراز أثات النصية التي يحدثها اوذلك للوقوف على العلاق الصباح؛
تناول البحث في البداية مفهوم الترابط، ثم مفهوم الشكل اللغوي التكراري،ثم بحث العمق الدلالي . داع النصيظواهر الإب

 . كراري في الديوانللتكرار، كما انتقل بعد ذلك لبحث الوظائف الترابطية للشكل اللغوي الت

اعدة قوية للتماسك خلص البحث إلى أن الشكل اللغوي التكراري يسهم في بناء العلاقات النصية بشكل فاعل، إذ يشكل ق
ط البنيتين النصيتين الصغرى والكبرى بعضهما ببعض، رب: النصي، فهو يقوم بمجموعة من الوظائف السياقية وهي

  .لإحساس بالفكرة العاطفية، ولا يخفى أثر هذه الوظائف في بناء النصوتأسيس العلاقات العلية، وتعميق ا

 . الوظائف، الترابطية، الشكل اللغوي، التكرار، ديوان امرأة بلا سواحل:الكلمات الدالة

  
  مقدمــةال

  
تُعد التطورات التي لحقت بالدراسات اللسانية في الفترة 

للنظر، إذ نشأ  القرن الماضي من الأمور الملفتة منالأخيرة 
توجه سعى أصحابه إلى تحليل لغة النصوص، والكشف عن 

 لأن ؛العلاقات اللغوية والدلالية التي تتحكم في البناء النصي
بنى نحو النص وفقاً يالكشف عنها يسهم في فهم الكيفية التي 

  .لها
نشأ من هذا التصور علم لغة النص، وتطور من هذا العلم 

:  وعلى رأسهم– أصحاب هذا الاتجاه علم نحو النص، ودعا
 إلى ضرورة –ي، ودرسلر في بوجراند، وبتودن ديك، واف

الكشف عن أدوات اتساق النصوص، وترابطها؛ لأن هذا هو 
الأساس الذي يعطي النص عنصر التأثير في نفسية المتلقي؛ 

  .مما يسهم في نجاح الرسالة التي يحملها
اصر الاتساق داخل اهتم هؤلاء العلماء بالكشف عن عن

النص، فبحثوا الروابط التركيبية النصية، اللفظية منها 
والذهنية، وبحثوا كذلك الروابط الدلالية، إلاّ أن بحثهم لبعض 
الروابط كان يحمل طابع السرعة من جهة، والوقوف على 

السطح التركيبي من جهة أخرى، ويقصد بذلك حقيقة بحثهم 
  .المتمثل بالتكرارلمسألة التماسك المعجمي 

نتيجة لما تقدم ذكره؛ ثم اختيار هذا البحث؛ لأن دراسة 
الشكل اللغوي التكراري وأثره في تماسك النص لا يأتي إلا 

نّها إعن طريق النص؛ لا عن طريق أمثلة مجتزأة، والقول 
  .تحدث التماسك

 سعاد الصباح ةللشاعر" امرأة بلا سواحل"م اختيار ديوان ت
للبحث؛ لأن التكرار في هذا الديوان ينبع من مقصدية ميداناً 

سياقية، فهو يخدم الموقف الشعري بدقة، فالشاعرة لم تضحِ 
بالمعنى في سبيل جعل التكرار زينة إيقاعية؛ لقد جاء التكرار 
معبراً عن المواقف النفسية والفكرية التي تحياها الشاعرة؛ 

رابط النصي الحقيقي؛ الذي مما جعله يسهم حقيقة في صنع الت
، وهذا يثبت أن التكرار في يسهم في بناء نحوية مقنعة للنص

الديوان خاصية من الخواص التي تميزه، وهو إحالة مرجعية 
دبي عموماً، يقول تولد طاقاته الدلالية، وهذا ما يميز النص الأ

فالنص الأدبي يتميز عن النص غير : "مصطفى السعدني
ويقصد هنا رأي (  في رأيه- يميز النص الأدبيالأدبي، والذي

 هو طاقته الدلالية، والطاقة الدلالية الحقيقية كامنة -)ريفاتير
، فالنص )1(."في تماسك إحالات شكل منه على شكل آخر

جة عن الاتساق الأدبي لا تجد فيه إلا الطاقات الدلالية النات
  .والتماسك النصيين

. كلية العلوم والآداب، جامعة العلوم والتكنولوجيا، اربد، الأردن * 
  . 23/9/2007، وتاريخ قبوله 9/5/2007تاريخ استلام البحث 
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إن الشكل : ة، يمكن القولوبعد تحليل قصائد الديوان كامل
اللغوي التكراري قد أسهم في التأسيس لمجموعة من 

  :الوظائف الترابطية في الديوان وهي
الصغرى والكبرى بعضهما : ربط البنيتين النصيتين .1

  .ببعض
  .تأسيس العلاقات العلية .2
  .تأسيس الترابط الإسنادي .3
 .تعميق الإحساس بالفكرة العاطفية .4

د أيضاً أن التكرار يشكل أداة من وهذه الوظائف تؤك
أدوات التواصل الأدبي؛ لما له من أثر فاعل في إيجاد بنى 
الترابط داخل الذهن الشعري، يقول مصطفى السعدني في 

وكان هذا التكرار :"تعليقه على تكرار الجملة عند كمال نشأت
 تأكيداً للتنوع، وتوقيعاً لفظياً للثراء الدلالي لكونه مثيراً حسياً
لمجموعة من المنبهات الترابطية داخل الذهن الشعري لمنتج 
القصيدة التي أصبحت بشكلها هذا، معادلاً رمزياً يوازي قيمة 
الداخلي الخارجي و الخارجي الداخلي بحيث لا يتضح الفصل 

  .)2("ولا تبين الحدود
وقبل البدء ببحث هذه الوظائف، تقتضي منهجية البحث 

: ساسية التي يقوم عليها البحث، مثلتوضيح بعض المفاهيم الأ
  .الترابط، والشكل اللغوي التكراري، واالله الموفق

  
  :في المفاهيم: أولاً

  في مفهوم الترابط) أ(
 يستدل الباحث من دراسات علماء لغة النص ونحوه، أن

ويمكن أن يطلق على . )3(الترابط هو أساس التماسك النصي
نصية ما يسمى بـ نحو علاقات الترابط داخل الجمل ال

، وإذا علِم أن الترابط هو أداة التماسك، )4(الروابط التركيبية 
فإن التماسك هو سلسلة العلاقات اللفظية والدلالية التي تربط 
أجزاء النص، وتلتحم هذه الأجزاء وتتماسك، وإذا غاب هذا 

أو  )5(الالتحام ظهر النص وكأنه أشلاء ومزق لا رابط بينها
  .)6( الكيفية التي تترابط مكونات البنية السطحية وفقاً لهاهو

ويتضمن الترابط وصفاً للتنظيم الداخلي للنص، إذ يتم 
 والترادف، ،الإحالة: بحث علاقات لفظية ودلالية محددة مثل

 والتتابعات الجملية، والاستبدال ،والعطف في الترتيب
هم في بناء نحو  لأن هذه الجوانب جميعها تُس؛والتكرار

  .)7(النص، كما أنّها تُسهم في التنظيم الداخلي للنص
 قدويرى العلماء أن الكشف عن عمل هذه العلاقات الرابطة 

يكون على مستوى النص، وقد يكون على مستوى أبعد، أي 
أن :النظر في السياقات المشكلة للنص، ويرى هاليداي وحسن

لروابط نفسها، وإنما علاقات الربط التماسكية لا تكمن في ا
 في حين ،)8(بوساطة المعنى الخاص الذي تفيده داخل النص

ن ديك نظرة مخالفة، ويرى أن إدخال المعارف المسبقة اينظر ف
في فهم قواعد الربط النصي أمر ضروري جداً، وبهذا يكون 

 والاجتماعية، ، النفسية:النص بنية منفتحة على سياقاتها
وقد أخذ كل من براون ويول هذا الفهم، . )9(الخ ....والسياسية 

وبالغا فيه مبالغة كبيرة، فصرحا تصريحاً مباشراً بأن هناك 
: أموراً كثيرة ومهمة، لا تقل أهمية عن الرابط نفسه، مثل

وعلى أية . )10(المرسل، والمستقبل، والرسالة، وظروف الإنتاج
 متشابكة علاقة" ويؤكد أن النص حال، فإن ذلك كله يخدم النص،

من عناصر الاتصال اللغوية يتحد فيها السياق مع الشفرة لتكوين 
الرسالة، ويتلاقى الباعث مع المتلقي في تحريك الحياة في هذه 

والغاية في ذلك . الرسالة وبعثها من جديد في تفسيرها واستقبالها
  " )11(نفسها) الرسالة(هي 

ي وبناء على ذلك؛ فإن الكشف عن الترابط، وأثره ف
تماسك النصوص وانسجامها، لا يكمن في الجملة وعلاقتها 
بسابقتها وحسب، وإنما بالعلاقات السياقية الكلية، فالتكرار 

 التماسك المعجمي، والكشف عن أثره في صورمثلاً يعد من 
الربط النصي لا يكمن في القول إن الشاعرة كررت كلمةً 

ا لا بد من الأخذ  بهذا، وإنمىمرتين أو ثلاث مرات ويكتف
بعين الاعتبار السياقات النصية المختلفة التي هيأت الظروف 

لأشكال اللغوية للتكرار فا هذا الشكل من التكرار؛ لحدوث
 العلاقات الذهنية المنطقية، ويؤسس يصنع تثبت أن التكرار 

لعلاقات كثيرة تعيد بناء النص من جديد، وبحث الوظائف 
 في الديوان يثبت صدق ما يتوجه البحث الترابطية للتكرار

، ولتأكيد صدق ما يتوجه البحث إليه، لنتأمل قول صلاح إليه
ويؤدي : "فضل في حديثه عن الظواهر الفنية في شعر شوقي

تكرار الصيغة وظيفته التدويمية بشكل أمثل كلما ارتبط 
بالمستوى الثاني من مستويات الشعر وهو المتصل بميكانيزم 

الرمز، على أساس ما سبق أن ذكرناه من أن قيمة التصوير و
كل عنصر بنائياً تكمن على وجه التحديد في كيفية اندماجه 
وتصاعده إلى ما يليه، من هنا تكتسب بعض الصيغ أهمية 
خاصة ويصبح تكرارها ليس مجرد توقيع موسيقي رتيب، بل 
هو إمعان في التشكيل التصوري للقصيدة وإدغام لمستوياتها 

  .")12(يدة في هيكل متراكبالعد
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  لغوي التكراريالفي مفهوم الشكل ) ب(
التكرار من كرر الشيء أعاده مرة بعد أخرى، وكررت 

وعلى هذا الفهم اللغوي للتكرار . عليه الحديث، إذا رددته عليه
وقد يقال التكرار وقد يقال )13(معظم المصادر اللغوية المعجمية

 مصدر من كررت الشيء، إذا التكرير، فالأول اسم والثاني
أعدته مراراً، وهو عبارة عن تكرير كلمة فأكثر باللفظ والمعنى 

إذن فالتكرار والتكرير يحملان الدلالة . )14(لنكته، ونكته كثيرة
نفسها، والتكرار في الاصطلاح يأخذ المدلول اللغوي نفسه، وإن 

التي لم يكن يأخذ المدلول اللغوي نفسه، فإن جميع التحديدات 
يذكرها العلماء للتكرار تأخذ المنحى التقاربي والانسجامي نفسه، 

لتكرار، لزر فيما بينها، لتؤكِّد الحقيقة الدلالية آفهي تنسجم، وتت
والتي تتضمن إعادة اللفظ أو المعنى بألفاظ مختلفة الأصوات، 
متفقة في المعنى، وهذا ما عبر عنه معظم علماء اللغة، والبديع، 

والتكرار يأتي وفقاً لأشكال لغوية مختلفة، فقد يأتي ، )15(والبيان
هذا لعلى هيئة لفظة مفردة، وقد يأتي على هيئة تركيب أو جملة؛ 

قلنا الشكل اللغوي التكراري، وقد يأتي على هيئة تكرير للفكرة 
أو للمعنى المقصود عبر المساحة الكلية للنص، فتم اختيار 

 ليكون شاملاً لكافة هيئات ؛"ريالشكل اللغوي التكرا"مصطلح 
 لأن المرسل أساساً يستعمل أشكالاً ؛التكرار عبر البنية النصية

تكرارية كثيرة في القصيدة، ولا يركن في غالب الأحيان إلى 
  .شكل واحد من أشكاله

  
  العمق الدلالي للتكرار) ج(

يحمل التكرار أبعاداً دلالية مختلفة، ومهمة أيضاً في بناء 
، ويقصد بذلك التكرار الهادف سياقياً، )16(اسك النصيالتم

فالتكرار يقسم إلى هادف وغير هادف، أما الهادف فهو الذي 
 رحمهم االله –يخدم المقاصد السياقية النصية، وقد ذكر القدماء 

 تنبيه،التوكيد، وال:  أن التكرار تأتي لأغراض مختلفة مثل–
 وزيادة المدح، والتلذذ  والتوجع، والتحسر،تبعاد،وزيادة الاس

 خَدم اوهذا يعني أن التكرار إذ ،)17(الخ...بذكر المكرر 
النص، والمواقف النفسية اللغوية داخل النص يكون هادفاً، أما 
إذا لم يقدم عمقاً دلالياً نصياً فإنه يكون غير هادف، ويصبح 
حشواً لا طائل منه، ووجوده في النص من شأنه أن يبدد 

:  لذا فإن ابن رشيق  كان محقاً حينما قال؛ة الكلية للنصالدلال
  ".)18(هالتكرار مواضع يحسن فيها، ومواضع يقبح فيلو"

ولعل ما تقدم يثبت أن الفلسفة التي ينطلق منها المبدع في 
نفسية وفنية، يقول : دوجةاستعماله للتكرار هي فلسفة مز

اً في النص يلجأ الشاعر إلى التكرار ليوظفه فني": السعدني
  ")19(الشعري المعاصر لدوافع نفسية وأخرى فنية

 التكراري وفيما يلي بحث للأثر الذي يحدثه الشكل اللغوي
  .في ترابط النص وانسجامه

  
  الوظائف الترابطية للشكل اللغوي التكراري: ثانياً

  ربط البنيتين النصيتين الصغرى والكبرى بعضهما ببعض) أ(
ما المقصود بالبنيتين : ءل القارئ قائلاًبداية يمكن أن يتسا

ويمكن الإجابة على هذا التساؤل، بأن . الصغرى والكبرى؟
ن ديك؟ فهو يفترض أن للنص انستذكر الطرح الذي يقدمه ف

بنيتين صغرى وكبرى، أما الصغرى فيحققها كلياً عنصر 
، وهنا يتم وصف علاقة الوحدة بغيرها )Cohesion(الانسجام 
ات النصية على مستوى البنية السطحية، وقد سماه من الوحد

بالانسجام الموقعي، وهذا المفهوم يحيل إلى مظاهر تركيبية 
م المحتوى البنيوي ضوأما الكبرى فت. وعلائقية بين المكونات

والتأويلي الكامل للنص، ويدرس المعنى الشامل للنص من 
يمة، والتصور، ثال: خلال مجموزعة من الثنائيات

. )20(الموضوع، والمحمول، والبؤرة، والحجة، والتعليق و
وهذا الفهم يعني في المحصلة النهائية أن النص يضم بنيتين 
متماسكتين، ويحقق هذا التماسك وصولاً إلى الانسجام 

  . يأتي التكرار على رأسها؛مجموعة من العناصر
مرونة اللغة، ومطاوعة الألفاظ للمعاني، قد جعلا الشاعرة 

مل أشكالاً لغوية تكرارية كثيرة، أسهمت بطريقة فاعلة تستع
في ربط مكونات البنية الواحدة، ومكونات البنيتين معاً، تقول 

  :)21("امرأة بلا سواحل"في قصيدتها 
  :يا سيدي

  ..مشاعري نحوك، بحر ماله سواحِلْ 
 القبائلْ .. وموقفي في الحب لا تقبلُه..  

  :يا سيدي
  ..يد أنت الذي أُر

  ..لا ما تريد تَغْلِب ووائِلْ 
 هأنت الذي أُحِب..  

  لا يهِم مطْلقاً 
  ..إن حلّلوا سفك دمي 

  ..واعتبروني امرأةً
  ..خارجةً عن سنَّةِ الأوائلْ 

****  
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  :يا سيدي
  .. أقاتِلْ  دائما سوف أظلٌّ

  مِن أجلِ أن تنتصر الحياة 
  وتُورِقَ الأشجار في الغاباتْ 

  ويدخل الحب إلى منازلِ الأمواتْ 
 بالح غير لا شيء..  

  ..يستطيع أن يحرك الأمواتْ 
****  

  :يا سيدي
  ..ولا عواصفي .. لا تَخْش أمواجي 

  ..ألا تُحب امرأةً ليس لها سواحلْ؟
 ؛تضم هذه المقطوعات أشكالاً لغوية تكرارية متنوعة

هذه الأشكال أبعاداً والغرض من هذا التنوع هو إعطاء 
تأثيرية تحقق غرض الاتصال اللغوي الأساسي، وإذا تحقق 

عن تحقق الربط الناجح ينبيء غرض الاتصال؛ فإن هذا 
  .لمكونات بنيتي النص الكبرى والصغرى

يربط المكونات " يا سيدي"إن تكرار التركيب الندائي 
طح الظاهرة نصياً، أي يربط ما يتراءى من الجمل على الس

اللغوي للنص، وهذا يؤسس لترابط أقوى، وهو ترابط 
  .المقطوعات

وتكرار هذا التركيب في بداية كل مقطوعة يحمل بعداً 
سيميائياً مفاده أن الشاعرة لا تقف مستسلمة أمام حركة الحياة 

لا تقف مستسلمة أمام حركة التاريخ وحتميته، بل "بل أنها 
ا منطق التسلط على ترفضهما معاً، عندما يكون لأي منهم

   )22("الإنسان أو المرأة أو الوجدان
وتكرار هذا التركيب في بؤرة القصيدة، يعطيها عمقاً 
دلالياً تصاعدياً، يقول الدكتور السعدني في تكرار الشاعر 

يكثر الشاعر المعاصرمن تكرار الجملة في :" المعاصر للجملة
ة يجعل وتمركز هذه الجملة في بؤرة القصيد...نصه الشعري

  ." )23 (..الدلالة صادرة منها
فالمشاعر تجاه السيد المذكور لا تحدها حدود، ولا 
تضبطها ضوابط، وتأكيداً لهذا الاتجاه؛ تلجأ الشاعرة إلى 
تكرير التراكيب التي تحمل التغيير، وإصدار الأحكام، رغم 

، )النفي والإثبات(أنّها وضعت أصلاً للإخبار، وأقصد هنا 
 ،)24( بين النفي والإثبات؛ لغرض إصدار الأحكامفهي تراوح

إن تكرير تراكيب الإثبات والنفي هو الرابط الأساسي 
لجزئيات الموقف الشعري عموماً، كما أنّها الحامل المؤثر 

للمعاني المقصودة، فهذا السيد هو المحور، والشخص 
ون، والجمود والقهر، مالمحبوب، وهو المطلوب، لا حياة الك

مر المقاتلة من أجل التغيير والخروج من حياة الكون، وستست
  ).الطمأنينة(إلى حياة الحب، وعدم الخوف 

كيب ا، والتر"يا سيدي"كما أن تكرير التركيب الندائي 
عكس انفعالات صادقة، نابعة من تالدالة على النفي والإثبات، 

قصدية ثابتة تحب الحياة الشفافة، والابتعاد عن الأنانية، 
والزيف، فهي تؤكّد الفكرة الانفعالية المقصودة، وهذا فيه ربط 
للتراكيب النصية بعضها ببعض، وفيه ربط أيضاً للمقطوعات 

  .بعضها ببعض
ويثبت التحليل اللغوي لقصائد الديوان أن الشاعرة تستثمر 

 لتكوين تقنية أبعد وهي ؛استراتيجية التكرار بجميع أشكاله
ذا يجعل التخاطب سهلاً ومؤثراً، ويؤكِّد المناجاة والحوار، وه

، وهذا فيه ربط )25(أن الحوار هو الحالة الأولية للخطاب
للأنثى "للبنيتين النصيتين بعضهما ببعض، تقول في قصيدتها 

  .":)26 (..وللرجلِ شهوةُ القَتْل ... قصيدتها 
  .سيظلُّون ورائي
  .بالبواريد ورائي

  .والسكاكين ورائي
  ...الرخيصاتِ ورائي والمجلاّتِ 

 متُهقْدفأنا أعرف ما ع  
 موأنا أعرف موقِفُه  
  ....مِن كتاباتِ النِّساءِ 

***  
  ...غير أنِّي 

  ...ما تعودتُ بأن أنظْر يوماً للوراءِ 
  فأنا أعرف دربي جيداً 

 عاليكوالص– تِهمعلى كَثْر –  
  لن يطالوا أبداً كعب حذائي

رريائي لن ينالوا شَعكَب ةً واحدةً مِن  
  فلقد علَّمني الشِّعر، بأن أمشِي 

  ورأسي في السماء 
يظهر هذا الاقتباس أن الشاعرة عمدت إلى تكرير ألفاظ 

فأنا :  للوراء، وتراكيب بأعيانها مثل–ائي ور: بعينها مثل
أعرف، كما أنّها كررت النفي؛ كل ذلك لبناء تقنية الحوار 

اة، فمن يتحدث بغير حق سيبقى في الوراء، الداخلي أو المناج
سيبقى في الوراء، ولو امتلك أقوى أنواع السلاح؛ لأنّه جاهل 
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 يولا يملك مفاتيح المعرفة الحقيقية، وهذه المعرفة التي تُعط
صاحبها الشموخ والكبرياء، وأن يكون رأسه دائماً مرفوعاً 

 إلى نحو السماء، وشتان ما بين الجهل والمعرفة، والنظر
  .الأمام، والنظر إلى الخلف

 النظر في العلاقات التي يؤسسها التكرار هنا؛ فإن وإذا تم
القارئ يدرك حتمية العلاقة بين مفردات اللغة وسياقاتها 

من جهة، وبين مفردات اللغة ومنتجيها )27(النفسية والعاطفية
، وهذا الأمر إذا أضيف )28(وظروف الإنتاج من جهة أخرى

كره، يثبت أن أشكال التكرار المختلفة، تنبع من لما تقدم ذ
قصدية ثابتة عند المبدع، غرضها التأثير لا الإخبار البسيط، 
وهذا الأمر يرتكز أساساً على العلاقة القائمة بين أطراف 

المرسل، والمستقبل، : معادلة الاتصال اللغوي، وهي
29(والرسالة، والسياق، والنظام اللغوي( .  

ت التي يؤسسها التكرار، تربط المكونات هذه العلاقا
التركيبية والدلالية للبنية النصية الصغرى أي البنية النصية 

، كما أنّها تربط المكونات كاملة بسياقاتها؛ فيحدث ةّالسطحي
الكلي الحاصل  الاتساق النصي، ويترتب على هذا الترابط

ة بين يبببوساطة الشكل التكراري، تأسيس علاقات علية س
مكونات البنى النصية، وهي الوظيفة الثانية من وظائف 

  .الترابط الذي يحدثه الشكل التكراري، وفيما يلي بحث لها
  
  تأسيس العلاقات العلية) ب(

يسهم التكرار بأشكاله اللغوية المختلفة، في تأسيس 
السببية بين تراكيب النص، ومقطوعاته، : العلاقات العلية أي

  . تحقيق الترابط النصيمما يضمن
وقد ركّز علماء لغة النص ونحوه على الأثر الذي تحدثه 
العلاقات العلية أو السببية في تماسك النص وانسجامه، فهي 

، كما أنها علاقات قائمة )30(التي تنظم النص وعلاقته بسياقه
على تنظيم البناء التساهمي للنص، ويكون هذا البناء من قبل 

قبل، ويذهب دي بوجراند إلى أن علاقتي المرسل والمست
وتنظيم ) Coherence(ام للالتح العلية والزمانية مهتمان جداً

، فهاتان العلاقتان تقومان بربط جزئي )31(عالم النص
ويظهر التحليل أن الشاعرة قد استثمرت التكرار  ،)32(وكلّي

بأشكاله المختلفة في عملية تأسيس العلاقات السببية العلية، 
وقد أسست قصائد كاملة وفقاً لهذا الاتجاه، تقول في قصيدتها 

  ":)33(القمر والوحش"
 تتصارع في أعماقي رغبتان..  

 حبيبتَك رغبتي في أن أكون...  
  ..تكنوخوفي مِن أن أصبح سجي

روالوحش..  يتصارع القَم..  
  ..والأسود .. والأبيض 

  ..والصوفيةْ .. والوجودية 
  .. والثورةُ المضاده ...والثورة 

غبةُ في وصالِكوالر..  
 غبةُ في اغْتيالِكوالر..  

في هذه المقطوعة من العوامل ) الرغبة(يعد تكرار 
: المؤسسة للعلاقة المنطقية فيما بين الإجمال والمتمثل بقولها

تتصارع في أعماقي رغبتان، والتفصيل المتمثل بسلسلة 
نّة خلف الكلمات المتكررة من جهة، الهواجس الشعرية المستك

  .والكلمات المتضادة والمتباينة من جهة أخرى
 لا يزيد على الفكرة المقصودة،  هنا  أن التكرارويلحظ 

 لأن الرغبة في الوصال ناتجة عن ؛فهو على قدرها تماماً
الرغبة في أن تكون حبيبة، والرغبة في الاغتيال ناتجة عن 

شارة إلى كره بعض التقاليد كره السجين، وفي هذا إ
 قد إلى أن شعر الشاعرة الإنسانية، ويؤكد صدق التوجه 

مقاليد الزمان، وقيود : انقضى في منازلة ثلاث سلطات هي
  .)34(المكان، وتقاليد الإنسان

كما أن هذا الاستعمال للشكل التكراري يثبت أن التكرار 
ا، أنّه منظم يؤسس ظاهرة التوازي التركيبي، فالعمل يبدو هن

للغاية، والتركيب يؤسس لما يليه، وينبثق عن سابقه 
قصيدتها وفقاً لهذا الاتجاه   بناءفي ة الشاعروتستمر.وهكذا

  :)35(ةقائل
  ...واجه في حبي لك أ

  ....خيارين لا ثالث لهما 
النحاسي نْزانةِ صِدركالدخولِ إلى ز خيار....  

   وخيار الخروج إلى شمسِ الحريةْ
  خيار الامتثالِ للتاريخْ 

 هعمِ مالتصاد خيار  
 لْطَويالس القبول بخطابك خيار...  

  ....وخيار التمردِ على كلامك المنْزلْ 
جاء نتيجة مباشرة لقصدية " خيار"يلحظ أن تكرار لفظة 

التفصيل بعد الإجمال، فالسبب الأساسي الذي حدا بالشاعرة 
هو رغبتها في إظهار العلاقة التي " خيار"إلى تكرار لفظة 

تحكم طرفي المعادلة الوجدانية، أي إظهار العلاقة التي تحكم 
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الحب المشروط، وهذه العلاقة بالطبع هي علاقة التباين 
والاختلاف التي أساسها الحزن الإنساني الذي يلفّ التراكيب 

  .هوالألفاظ كاملة، والذي عمد إلى التكرار؛ لترسيخه وتقويت
فالحب يتطلب من الإنسان خيارين اثنين، إما القبول أو 
الرفض؛ قبول الدخول في السجن الإنساني أو البحث عن 
الحرية، أو قبول الحتمية التاريخية أو رفضها، أو قبول 

  .الجانب التسلطي من قبل الرجل أو التمرد عليه ورفضه
يل لا يعد من قب" خيار"وجدير بالذكر، أن تكرار لفظة 

التكرار اللفظي وحسب، إنّه تكرار لفظي وفكري في الوقت 
نفسه؛ لأن هذا النمط من التكرار يؤكد القضايا الذهنية 
ويرسخِّها في النفس، وحذف هذه اللفظة من شأنه أن يحول 
المقطوعة الشعرية إلى كلام إخباري بسيط، أي أنّه يبتعد بها 

  .عن الشعرية
رة كانت تعمد في بعض المواضع ويثبت التحليل أن الشاع

إلى تكرير أسلوب لغوي محدد؛ وذلك من أجل تأسيس 
العلاقات السبيية التي تُسهم على وجه الحقيقة، في رسم 

 وذلك حفاظاً على التواصل يله ؛ى العاطفي وتفعنالمنح
 كما أن هذا من شأنه أن يشبع التوقعات والاستمرارية،

وقد :" يء، يقول صلاح فضلالقار-الإيقاعية عند المستقبل
يستخدم شوقي لوناً آخر من التدويم في تكرار مجموعة من 

 وإنما بتراكيبها المميزة،  - لا بكلماتها ذاتها-الأنماط النحوية
مما يجعلنا نستشعر شيئاً من الألفة الناجمة عن تكرار النموذج 

 تقول في ، ")36 (.النحوي وإشباع ما نتوقع من إيقاعات
  :)37(" فتراضاتا"قصيدتها 

  ...إذا افترضنا 
  ..إذا ما افْترضنا 

  بأنك لستَ حبيبي 
  فماذا أكون؟    
  وماذا تكون ؟   

  وكيفَ أقول بأنِّي أُنْثى؟
  تحتَ الجفُون خبئك إذا لم أ

  وما قيمةُ العِشقِ، يا سيدي   
  إذا لم يسافر ببحرِ الجنُون ؟؟  

***  
  ...إذا ما افترضنا

   افْترضنا إذا ما
  بأنك لست حبيبي

  فما هو معنى الحياة؟
  ....وكيف تدور الشَّموس بدونِكِ
 بيع بدونِككيف يحبني  الر  

  لو السنابلُ؟عكيف ستَ
  كيف تفيض الجداولْ ؟

   من شفتَينا النَّباتْ؟سيطلع كيف 
  وهل تسحِر الحضاراتُ؟  
   روالشِّع...  
   ًمسوالر..  
   والنَّحتُ  

   اللُّغَاتْ ؟تمر هل تس
إن تكرار القالب الاستفهامي؛ يأتي كنتيجة مباشرة 
للافتراض المسبق القائم على أساس نفي أنّه حبيبها، فلولا هذا 
الافتراض لما تواترت سلسلة التساؤلات التي تحمل أحاسيس 

فبدون الحبيب لا . كثيرة، وهواجس تثبت صدق المتسائل
وبدونه لا توجد حياة، . ، ولا عشقتوجد كينونة، ولا أنوثة

المكان (ولا طبيعة، ولا حضارات، إن جميع عناصر الحياة 
تختزل فقط في وجود الحبيب، ويمكن تمثيل العلاقة ) والزمان

رد (، والتفصيلات التالية له )السبب(فيما بين الافتراض 
  :بالشكل التالي)  النتيجة–الفعل 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 والسهم المتصل ،لى نص الافتراضإ) أ(إذ تشير الدائرة 
إلى الترابط التكراري الحاصل بين الافتراض ) أ(بالمستطيل 

ما أن ك، )النتيجة(وسلسلة التفصيلات الممثلة لرد الفعل 
يشير إلى المساحة النصية التي تتسع لذكر ) أ(المستطيل 

التفصيلات، والسهم المتجه نحو اليسار يشير إلى ربط 
التفصيلات بتكرار الأسلوب اللغوي وهو أسلوب الاستفهام، 

، )ب(والدائرة ) ب(كما أن السهم الموصول بين المستطيل 
في دائرة الحاصل فيما بين التكرار  فيشير إلى الترابط

(ب)  (أ)     

الافتراض       

 (السبب)     

الافتراض         

يه تكرار       ف

   

التفصيلات  

 النتيجة) –(رد الفعل 

تكرار القوالب   

الاستفهام  

       (أ)                                                         (ب) 
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  . لاتالافتراض، والتكرار في دائرة التفصي
  تأسيس الترابط الإسنادي) ج(

يقوم الشكل التكراري بتأسيس الترابط الحاصل فيما بين 
الدوائر الإسنادية المشكلة للنص، والحديث عن الترابط 
الإسنادي ليس حديثاً عن المبتدأ والخبر في الديوان، وإنما 

وبداية يمكن طرح التساؤل . كثيرحديث أعمق من ذلك ب
ما المقصود بالدائرة الإسنادية؟ وكيف تقوم أشكال : التالي

  التكرار بإحداث الترابط فيما بين هذه الدوائر؟
يفترض علماء لغة النص أن للنص دائرة محددة، وقد 

ة حتضن ت، )38(ةأسموها بالذاكرة النصيهذه الذاكرة النصي
 التي يتضمنها النص، وفي مقابل الأفكار الكلية الأساسية

الأفكار الكلية هناك أفكار جزئية؛ تترابط فيما بينها وصولاً 
مجموعة من العلاقات النحوية والدلالية، ساطة إلى الكل بو

وهذه العلاقات هي التي تشكل الأبنية النصية الكبرى، وهذا 
أن الجملة في النص ذات دلالة جزئية، ولا يمكن أن "يعني 

 بالتحديد الدلالة الحقيقية لكل جملة داخل ما يسمى بكلية رتتقر
إلا بمراعاة الدلالات السابقة واللاحقة في ) Textgauze(النص 

التتابع الجملي؛ إذ ينظر إلى النص مهما صغر / ذلك التسلسل 
حجمه على أنّه وحدة كلية مترابطة الأجزاء، فالامتداد هنا 

بالأبنية الكبرى المتلاحمة ليس بالامتداد الطولي للنص، بل 
 فقد تشكل الجملة دائرة إسنادية، .)39("داخلياً التي يقدمها النص

بين مجموعة من  وقد تكون الدائرة الإسنادية حصيلة الترابط
الجمل التي تدور في فلك الوحدة الفكرية، ومن هذا المنطلق 

يش النص، فالجملة في النص لا تفهم في حد ذاتها نرفهم فاي"
 الجمل الأخرى في فهمها وهذا يبين أن حسب، وإنما تُسهمف

 وحدها التركيب الذي تحدد به المعنى، وإنّما الجملة ليست 
الكلي الذي تتضامن تحدد المعنى أساساً من خلال النص 

  .)40("أجزاؤه وتتآزر
ويقوم التكرار بتحقيق هذا التضامن والتآزر فيما بين 

ل الدوائر الإسنادية تترابط؛ أجزاء النص، ويكون بذلك قد جع
عام "لتعطي للنص التماسك والثبات، تقول في قصيدتها 

  :)41("سعيد
 سعيد عام...  
 سعيد عام...  

  :إنِّي أُفضلُ أن نقولَ لبعضنا 
"سعيد بح"  

 يننقولها كالآخر ما أضيق الكَلِماتِ حين..  

  أنا لا أريد بأن تكون عواطفي 
نْقُولةً عن أُمم نياتِ الآخرين..  

 بأَ في بطاقات البريدالمع بالح أنا أرفض..  
   ..هإنِّي أُحِبك في بدايات السنَ
  ..هوأنا أُحِبك في نهاياتِ السنَ

  ..هفالحب أكبر من جميع الأزمن
  ولذا أُفضل أن نقولَ لبعضِنا 

"عيدس حب.."  
  .الكلامحب يثور على الطقوس المسرحية في 

  ....حب يثور على الأصولِ 
  ...على الجذورِ 
 على النظام...  

  حب يحاول أن يغير كلَّ شيءٍ 
 امفي قواميسِ الغَر....!!  

تترابط الدوائر الإسنادية ترابطاً قوياً في هذا النص ليس 
، فالواو رابط لفظي بسيط، لا يقوى على ربط )الواو(بفعل 

عض، كما هو الحال في الربط التكراري التراكيب بعضها بب
في معظم التراكيب، وتكرار ) حب(القائم على تكرار كلمة 
، إن القصيدة كاملة لا )حب سعيد: (التراكيب التكرارية مثل

تجد فيها غير الحب الصادق، والتركيز عليه وصولاً إلى 
والتكرار هنا . المعاني النبيلة الصادقة مثل الوفاء والحرية

 خدم البناء الفني للقصيدة ولا يعتقد أن التكرار هنا يخدمي
 وحسب، إنّه يخدم الجانب النفسي قبل الجانب الإيقاع 

الإيقاعي، فهو يخدم مطلباً أساسياً عن الشاعرة وهو التحرر 
 – كما سبقت الإشارة –من قيود الزمان والمكان والإنسان 

ربية، ومن لأن هذه القيود هي إحدى مشكلات المرأة الع
  .العسير أن تتخلص منها

وتقوم الشاعرة في معظم قصائد الديوان بتكرير الصيغة، 
كما أنّها تقوم بتكرير الأفكار التي تدور حول فكرة واحدة 
كلية، وهذا من شأنه أن يجسر الفجوات النصية، ويزيد من 
عمق الروابط الإسنادية، ومعلوم أن مثل هذا النوع من 

 وقد ،)42(له أهمية كبيرة في اتساق النص وانسجامهالترابط، 
وغيرها من ) الواو( تكرار الصيغة عن استخدام ينغي

الروابط، مما يجعل القارئ يؤسس تقنية الاستدلال الذهني، 
 وهذا ،)43(ن أقوى من الربط بالواو وما شابههاافالربط بالقر

 ،)44()اختفاء الرابط(ما أسماه الدكتور مصطفى السعدني بـ
  :)45(تقول في قصيدتها السابقة نفسها
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  :يا سيدي
  يا من يغير في أصابِعِهِ حياتي 

  ....ويخْرِ جني .... يا من يؤَلِّفُني 
  ...ويجمعني ... كسرني يو

  ...وتحولاتي .... ويشْعِلُ ثورتي 
  ...أجراس نِصفِ اللّيل رائعةٌ 

   تكلمنا وهذا الثلج موسيقى
  صلِّي كي تظلِّ تُحبني وأنْا أُ

  
  ...ما قْبلَ صلاتي 

على اختلاف ) يفْعل(إن تكرار صيغة الفعل المضارع 
الأصوات، يؤكِّد مدى حاجة الإنسان إلى إنسان صادق، يغير 
حياته، ويفْهم مطالبه الإنسانية، لكي لا يبقى في النهاية إلاّ 

 الفكرة العاطفية نفسها، الحب والحياة، فكُلُّ هذه الأفعال تحمل
وتحمل الطابع الإنساني الحي.  

 النداء بهذه الأفعال يزيد من إبلاغية هذه الفكرة، نواقترا
 الحدث، وأن الفرد قادر نعثر الفعالية الفردية في صأويظهر 

  .على التغيير، والإخلاص، وتحمل جميع تكاليف التغيير
دية بعضها ببعض، وفي هذا الاستعمال ربط للدوائر الإسنا

فترابط التراكيب الإسنادية بفعل التكرار الصيغي يجعل 
الإيقاع اللفظي ينسجم مع الإيقاع العاطفي النفسي، وتسير 
مستويات الدلالة بالمستوى الانفعالي الإبلاغي نفسه، وفي هذا 
الصنيع دفع بالقارئ إلى الإحساس بالفكرة العاطفية الانفعالية 

لتأثر بها، والتواصل مع المرسل، وهذا كلّه في المقصودة، وا
  .نهاية الأمر يحقق هدف الاتصال اللغوي، أي هدف النص

وتلح الشاعرة في الديوان على فكرة محددة، فنقوم بتكرير 
الأفكار الجزئية المختلفة التي تخدم الفكرة الأم وتبقى تدور 

تماسك في فلكها، وهذا الأمر من الأمور المهمة في بناء ال
النصي، والتعبير عن الرؤية الشعرية بصدق، تقول في 

  : )46("ثورة الدجاج المجلَّد"قصيدتها 
  ...أيا قادماً 

  من كتاب الغُبارِ،
  .بعينيك، أَلْم عصر المماليكِ حياً

  ...وألمح سوقَ الجواري 
  ...تَصرفْ 

 كدودكما كان يوماً ج....  
 تْملِكون النِّساءسي.....  

  ...كأي عقارِ 
  ...ويعتبرون الأُنُوثَةَ 

  مصدر ذُلٍّ،
  ووصمةَ عارِ 

  تَصرف، كأي ابنِ آوى 
 عورراري ليليالب   

  فلن أتراجع 
  ...يا سيدي، عن قراري 

تتكون هذه الفقرة الشعرية من مجموعة من الأفكار 
رر الفكرة العاطفية الجزئية التي تتآزر فيما بينها وتلتحم، وتك

نفسها؛ لتؤكِّد الفكرة الأم الأساسية وهي رفض الظلم 
والاستبداد الذي أساسه التقاليد الخاطئة الموروثة التي تحول 

 أي الشاعرة –بين الإنسان وإنسانيته، بينه وبين حريته، فهي 
لا تقف ضد سلطة تقاليد الإنسان، والتقاليد العربية  "–

، وفي )47("لتقاليد الخاطئة الموروثةبخاصة، ولكنها ضد ا
  :يه يوضح صدق ما يتوجه البحث إلالجدول التالي ما

  
  الدلالة الكلية  الدلالة الجزئية  المعنى الاسنادي  الرقم

  والتقاليد الخاطئة  رفض الظلم والاستبداد  رفض هذا القدوم  رؤية الإنسان القادم من التاريخ  1
المماليك هذا الإنسان قادم من عصر   2

  والجواري
  رفض الظلم والاستبداد والتقاليد الخاطئة  رفض الزمن القادم منه وكذلك المكان

يتصرف هذا الرجل وكأن المرأة   3
  لا قيمة له عنصر مادي

  رفض الظلم والاستبداد والتقاليد الخاطئة  رفض سلوك هذا الرجل

يتصرف هذا الرجل وكأن المرأة   4
  وصمة عار وذل

  رفض الظلم والاستبداد والتقاليد الخاطئة  ك هذا الرجلرفض سلو

  رفض الظلم والاستبداد والتقاليد الخاطئة  رفض سلوك الإنسان الحيواني  يتصرف هذا الإنسان وكأنه وحش  5
الدعوة إلى عدم التراجع وضرورة   6

  تنفيذ القرار
رفض سلوك هذا الإنسان، والتوكيد من 

  خلال النفي على محاربته
  لظلم والاستبداد والتقاليد الخاطئةرفض ا
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إذ يثبت هذا الجدول، أن جميع المعاني الإسنادية تكّرر 
الدلالات الجزئية نفسها التي تتضمن رفض سلوك الرجل 

: المستبد والظالم، كما أنّها تكرر الدلالة الكلية نفسها وهي
  .رفض الظلم، والاستبداد، والتقاليد الخاطئة

  
  ساس بالفكرة العاطفيةتعميق الإح) د(

لم يعطِ علماء لغة النص ونحوه مسألة الفكرة العاطفية 
 –النصية أهمية تذكر؛ وهم معذورون في ذلك؛ لأن هذا العلم 

 – لا يزال في البدايات، لكن –أي علم لغة النص ونحوه 
 إن الجانب العاطفي الفكري يشكِّل محوراً –والحق يقال 

لعربية، ويقوم المبدع بتوظيف تقنيات أساسياً في النّصوص ا
 ة التي يطرحها؛ لأنكثيرة؛ لتعميق الإحساس بالأفكار العاطفي
ذلك من شأنه أن يؤسس عنصر التواصل الذي هو شرط من 

ت الشاعرة  قام)48(شروط التماسك، والعكس صحيح أيضاً
 سعاد الصباح في هذا الديوان بتوظيف تقنية الشكل اللغوي

 لتعميق الإحساس بالفكرة العاطفية التي تطرحها، التكراري؛
 ترفض – كما تمت الإشارة إليه سابقاً –وتود تقريرها، فهي 

الظلم والاستبداد ومعاملة المرأة بقسوة، كما أنّها ترفض 
المقاليد الخاطئة للزمان والمكان أيضاً، وتدعو إلى الحياة 

 تقرير هذه الشفافة، القائمة على السمو دوماً، وفي سبيل
الأفكار ذات الدلالات المتوحدة، وظّفت أشكالاً تكرارية 

  :)49("القصيدة السوداء"متنوعة، تقول في قصيدتها 
 ربرتني الحغي يا صديقي .... كَم  
  كم غَيرتْ طبيعتي 

  وغيرت أنوثتي 
 ت في داخلي الأشياءثَرعوب  

 كِنمم فلا الحوار  
  ن ولا الصراخُ ممكِ
كِنمم ولا الجنون  

  فنحن محبوسانِ في قارورة البكاء
****  

  قد كَسرتْني الحرب يا صديقي 
 ولخبطت خرائِط الوجدان  

  وحطَّمت بوصلَة القلب،
 عرفلا ز...  

 عرولا ض...  
 شبولا ع...  

 ولا ماء....  
 ولا دفء....  
ولا حنان...  

  قد شوهتني الحرب يا صديقي 
  ....الحرب كم تَشَوه الإنْسان و

  لكي تُحبني ؟... فهل هناك فرصةٌ أخرى 
يالأحزان ني وليس في ع إلا مطر...  

  
" أسلوب النفي"توظِّف الشاعرة في هاتين المقطوعتين 

 لأن الحرب هي ضد المرأة قبل أن تكون ضد ؛ مراراًهفتكرر
، أما المرأة يةوالرجل، قد يطيق الرجل الحرب وسيرتها الدم

فلا تطيق ذلك حتى وإن حبسا معاً في القارورة نفسها وهي 
قارورة البكاء، إن وقع الحرب فعلاً أقوى على المرأة من 
الرجل؛ وهذا يعود إلى طبيعتها الشفافة التي لا تطيق 
الانكسار والتحطُّم؛ لأن في أجواء الحرب والظلم والطغيان 

ة الصراخ، وحتى الجنون يكون  لغتطغىتنعدم لغة الحوار، و
مستحيلاً، وفي الأجواء نفسها تنعدم الحياة بجميع معالمها، فلا 
 ،ولا حنان ،ولا دفء ،ولا ماء ،شبولا ع ،زرع لا ضرع

وكيف تكون ! وإذا انعدمت معالم الحياة فكيف يكون الحب؟ 
  .الاستمرارية؟، فعلاً، لا يكون إلاّ الحزن والعفاء

لمقاصد العاطفية المستكنة في ذات الشاعرة، وإبرازاً ل
الفردية في معظم قصائدها، ويدلٌ هذا ) الأنا(تكرر الشاعرة 

التكرار على رغبتها في كسر شوكة القهر والظلم والاستبداد، 
  )50(:"الدجاج المجلَّد"تقول في قصيدتها 

  أنا لستُ أنثاك، يا سيدي 
  فَفَتِّشْ عن امرأةٍ ثانَيِةْ 

  ابِه أية سجادةٍتُشَ
 شيدفي بلاط الر...  

 رأَةٌ مِنفضاء بعيد أنا ام  
 ونجمٍ بعيد..  

 ودِ ألينعفلا بالو...  
 عيدولا بالو...  

  يا سيدي .... أنا لستُ أنثاك 
  ..فنحن نقيضانِ في كلِّ شيءٍ 
  ...ونحن غريبان في كلِّ شيءٍ 

 تُريد فماذا لدي  
حرباً ) الأنا(مستبد، الظالم، وتظهر فهي تخاطب الرجل ال
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عليه، حرباً على قهره وظلمه، ونظرته السطحية المادية تجاه 
المرأة، وتكرار الملفوظات الدالة على الأنا هو المحور 

  .الأساسي الذي يتحكم بالجانب الإبلاغي للنص
والشواهد على هذه الوظيفة للشكل التكراري كثيرة جداً، 

 يشْهد على صدق القول، والهدف هنا هو فالديوان كاملاً
  .التمثيل للوظيفة، لا الحصر

وكل هذه الوظائف الدلالية للتكرار، يمكن وصفها بأنها 
نموذج إبداعي يدل على الوعي بطبيعة اللغة، ووظائفها، وهي 
نموذج حقيقي ودينامي للجمل الشاعرية، التي تجعل 

دفع القاريء إلى ، وهذا ي)51("بنية شمولية لبنى داخلية"النص
  .التأثر بما يقرأ ويحلل

  

  الخلاصـة
وهكذا يتضح أن الشكل اللغوي التكراري يسهم في تحقيق 
التماسك النصي؛ نظراً لوظائفه الترابطية القائمة على قصدية 
فكرية ثابتة عند الشاعرة، هدفت إلى التمكن من التنظيم 

  . والاتساقالداخلي للنص؛ ليحقق أكبر قدر من الانسجام
 ة للشكل اللغويالوظائف الترابطي وقد كَشَفَ البحث أن
التكراري، قد أسهمت في بناء نحوية النص؛ فهي ذات طبيعة 

فالوظيفة الأولى ترتبط بالثانية وهكذا، فربط البنيتين . تكاملية
النصيتين الصغرى والكبرى انبثق عنه تأسيس العلاقات 

ط لية انبثق عنه تأسيس الترابالعلية، وبحث العلاقات الع
 عززت الوظيفة الرابعة ثالإسنادي، وهذه الوظائف الثلا
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The Coherent Functions to Repetition Language Form in the Poems of 
Su’ad Al-Sobah Called: "A Woman without Shores" 

Abdel Muhdi H. Al-Jarrah* 

 

ABSTRACT 

 
This paper aims at investigating the coherent functions to repetition language form in the poems of Su’ad 
Al-Sobah called: "A Woman without Shores". It tries to show the text relation that repetition does in view of 
text analysis and to show its effect forming the text creativity. 
The paper deals with the concept of coherent functions to repetition form in the language. Also, it analyzes 
the coherent functions to language form of Repetition. 
The paper concludes that the language form of Repetition contribute in forming the text relationship. It’s 
necessary for text coherence because it has certain function such as great and small structure of the text, high 
relation, and predication connections as well as the effect of emotional idea in the poem. 

Keywords: Functions, Coherent, Language Form, Repetition, "A Woman without Shores". 
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